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Glauco Maunt

SJ’ traita di un sogno. Tutto il testo & un sogno, non soltanto il plot della foresta; e 7
il Teatro & il hwogo ideale per la realizzazione dei sogni. Un gruppo di attori con
una siruggente voglia di ricoprire pitc ruoli, di vivere piit personaggi, di poter avere piu
volti, pitt voei. I ritmi, le pause, le emozioni, le risate, qualche lacrima, sorridenti litigi,
le corse nel basco, momenti di lirica stupenda e di esilaranti e balorde trovate. I piti
anziani hanno pudore a interpretare certi personaggi, forse non piit adani a lovo— i
primi fili bianchi nei capeili, le prime rughe. Ma basta si accenda una luce sul loro
viso: siona tna piccola armonica assieme a una viola, le parole di un grande poeta...
e tulte ¢ possibile!
Un gruppo di attori si incontrano. Dove? In un luogo che pud attraverse la lore fantasia
diventare magico: la sede del «Sognow. Tutto si svolge nel tempo di una rappresentazio-
ne teatrale. Ma proprio come dopo una rappresentazione si spengono le luci, cosi i
sogni svaniscono con la gioia e if rimpianto di una felicitd vissuta nella fibertd della
fantasia. Si vorrebbe rimanere legati al sogno e la malinconia si impossessa degli atori
che nel ssogno-recitas hanno liberato tutti | propri sentimenti, infranto le regole, le
costrizioni, superato | pudori conquistando una felicied leggera e forse irvipeiibile. Gli
esseri che non hannoe amore sono stati amati, § vinti dalla vita hanro dominato ¢ sono
staii re e protagonisti, i semplici di spirito hanno conosciuto il meraviglioso turbamento
della poesia. Il desiderio di comprendersi, di umanita di allegria, di amore & stalo
urlato, sussurrato, goduto, vissuto.
La reggia delle leggi e delle convenzioni, il mondo fantastico delle creature della notte
e quello balordo e candido degli artigiani-aitori si sono mescolati tra loro per raccontar-
si una favola. Una di guelle favole scritte da un womo per altri uomini che ci aiutano
a ritrovare, in questa dura quotidianita, un po® di sorriso e che attraverso la poesia
ilfuminano il nostro vivere di tenerezza e fiducia.

Glaweo Mauri
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IL SOGNO, L4 NOTTE, L’ESTATE

I] Sopno, la Motte, la pienerza dell’Estate, La
sfingea grazia della pid famosa fra le commedic
shakespeariane da quasi quattro secoli non oessa
d'interrogare i critici e, quel che pii conta, gli spet-
tatori. Grande poesa, d’accordo, ¢ matena di spel-
tacolo fascinosa quant'altre mai: ma guali sono i
significats profondi che si celano nel viluppo di
una trama intricata come i rami ¢ le radici del bo-
sco che la ospita? E un rito festoso della fantasia,
wdelicato, soltile, aereon come lo definiva Bene-
detto Crece; oppure U'immagine di un serotismo
brutale, la pid crotica fra tutie le commedie di Sha-
kespeares come Uinterpreta Jan Kott, chiamando
E: confronto | mostn grotteschi del Caprichos di
sy

Ma, forse, proprio nell'elusiva vaghezza del titolo
sia la chiave = 0 non pluttosto la provocazione? -
soito cui Shakespeare volle dissimulare ironica-
mente la complessith delle idee, che avevano fatio
scattare in lui il meccanismo di una sarabanda soe-
nica tanto dilettevole nella superficic screziala ¢
rapinosa delle avventure, quanto inguictant® negli
umaort sotterraned che premono al suo interng. So-
gno & il gioco libero delle fgure che inventano
un'irrealtd dove nulla ha radici nel mondo greve
del quotidiano, dove lictezza e affanno hanno la
consistenza di un’ombra, ¢ come quesia svaniscg-
no lasciando solo la nostalgia di un reame incanta-
1o. Ma la MNotte & il territorio di cid che non va
portato alla luce: la sede delle brame incosapevoli
che l'interiore non osa gridare al sole perché la na-
tura ¢ la volontd le rifiutano. E cos" il turgore del-
I’Estate, s¢ non il tempo della maturazione, il tri-
pudio della fecondita, che annicata il buio dell’in-
verno ¢ ko sgomento sterile del dubbio: 32 non la
certezza tnignfale dell’ordine cosmico, in cui «Gia-
cometto ha Ciacomina, il re ama la réginas come
leneramente canta Puck sui giovani addormentat
nel presagio del definitive ritrovamento?

Il dramma pid fantastico, se tanto si pud dire, pid
disimpegnato, quasi svagato, di Shakespeare ni-
schia di apparire non meno percorso di brividi ¢
tensioni concettuali che alti pid manifestamente
problematici: & non in una dirczione unica, tanto
che possono trovare ragione 'uno ¢ Paltro degli
opposti indinzzi critici sopra menzionati, ¢ tutto
it che fra tali estremi si trova compreso nel mez-
zo, E, d'alira parie, quasi ad esprimere i formida-
bile impegno inelletiuale ¢ compositive da cui
nacque il Seeme. non esiste probabilmente altra
opera shakespeanana in cul la rislaborazmone delle
fonvi sia nanto libera e totale, al punto da farle ri-
suliare come affatto secomdarie, ridotie a spunii
per singole situazioni.

Certo, le nozze di Teseo e Ippolita erano in Plutar-

co, ¢ pod in Chavcher; |a tragica storia di Piramo
¢ Tisbe 51 trova nelle Metamorfosi di Ovidio, da
cui proviene anche il nome di Titania; la trasfor-
mazione asinina di Bottom ha il suo spunto remo-
1o in Apuleio; Oberon e Puck-Robin, gli elfi e le
fate appartengono al folklore inglese, ¢ di qui era-
no passati in forme pid culte della letteratura; var
passi riecheggiano modelli pid 0 meno :Ilu;m e
alcuni risalgons addirittura alle tragedic di Seneca.
Ma la storia di Bottom ¢ dei suoi artigiani, ¢ quella
del quatiro giovani amanti sono invenzione del-
I"autore; come, soprattuile, originale & la fusione
di tanti ¢ tanto disparati motivi, in modo da farne
risultare una trama del tutto nuova, e significativa
ncl suo insieme, nel recproce nspondersi ¢ infer-
relarst degli clementi narrativi.

A far da magnete perché le ﬁﬂﬂﬁﬂﬂm delle Fonti
e la creativitd dell'ispirazione si magula.w:m, fiu
un'occasione fortuita: ma la grande poesia, per un
paradosso della sua libertd. ama nascere per com-
missione. Le opere di Shakespeare emergono a ned
nude di ogni notizia accessoria, come se il pozzo
del borg passate non fosse profonde di gualche se-
colo ma di millenni, interroui da un cataclisma
totale; ¢ la critica tenta di circondarle di una storia
compositiva, che rompa il velame del mistero, Per
il Segee, 31 & avanzata un'ipotesi che pare attendi-
bile; I commedia venne rappresentata per la pri-
ma volta durante | festeggiamenti per le nozze di
una coppia appartenente all’alta societa londinese,
Sull'identivd degli illustri sposi restano dubbi: ma,
sul fondamento di criteri stilistica ¢ di allusion: ad
aventi contemporansd, si pud ritenere che la data
del Sezno debba cadere intorno agli anni 1595/96.
Shakespeare, nato nel 1564, aveva esordito intor-
no al 1590; si tratta dungue di un'opera relativa-
mente giovanile, o degli inizi della maturitd. Tra i
drammi che cronologicamente la precedetiero, 1 ti-
tali pid noti sono Riceardo [ e La bishetica doma-
fa; al medesimo periodo del Sogmo risalzgons Pene
d'amer perdute, Romeo ¢ Gluliesta, Riceardo If ¢
N mercante di Venezia. E la fase in cui Shakespeare
sviluppa consapevolmente due tra le linee portanti
della sua drammaturgia: verso I'ideale della trage-
dia & verso la commedia hinca. Fra gli strumenti
di quest'itinerario sono la perizia tecnica, che gl
consente di organizzare I'azione sul file di un emo-
zionante svolgersi degli avvenimenti, ¢ di un ap-
profondimento dei caratten; e la conquisia i un
linguaggio, in cui la dizione elevata ¢ ricercata si
equilibra con T'effusione immaginosa e cantabile:
¢ il canto crompe nel Sogno a segnare il labile con-
fime dove realtd ¢ fantasia <1 confondona,
Sopratiutio, & questo il momento in cun Shake.
speare interpreia sulla scena il mistero cangiante ¢
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inafferrabile dell'amore, Finlicia ¢ Romeo e il So-
gha convergono, da diversi versanti, 4 rappresenta-
re questa scoperta. La tragedia & il paradigma del-
I"amore totale ¢ pienamente corrisposto, a cui nega
fecondita ¢ durata la mone, La commedia & intes-
suta degli sgomenti ¢ delle contraddizioni del-
I"amore che fatica a trovare la sua veritd, s'incrina
di fronte alla tentazione del neovo, ha bisogno di
filtri e incantagioni per comprendere ¢ seguire la
propria strada. Goffa e inpenua, la storia di Pira-
mo ¢ Tishe inscenata dagli artigiani offre, di fronte
ai capricei dei signori, la riprova dell'autenticita
d'amore, che annienta i suoi protagonisti; e costi-
tuisoe, in chiave di parodia, 11 doppio speculare di
Romeo ¢ Giuliena.

In effetti, cosa dicono dell'amore la storia dei quat-
Lro amanti trascinati in un vortice di scambi ¢ di
perplessitd, e quella di Titania invaghita di una
creatura mostruosa? Due millenni prima, Sofocle
aveva portato sulla scena una donna concupita da
mostri repellenti: Deianira, nelle Trachinie. Eracle
I'aveva sottratia alle nozze con il fiume Acheloo,
che appariva ora in forma di toro, ora di drago,
ora di vomo con la testa di bue; e poi Maveva libe-
rata dalle braccia del centauro Messo, che inlen-
deva rapirgliela. Ma Deianira non era riuscita a
liberarsi @ sua volta dalla memona di quel contar-
to villoso, dell’assalto bratale ¢ di quella sensuali-
Li: non era rinscita a diventare la principessa del-
le Nabe, che il principe salva dalla bestia e rende
per scmpre felice. Titania fa la prova dell’amore
belluino, ¢ solo cosi ritrova 'amore di Oberon,
Cosa significa tutto cid, quale scandaglio tremen-
do Shakespeare ha inoltrato nei recess: della psi-
che umana?

A un diverso livello, anche la storia dei giovani
innamorati esprime 'ambiguitd dell’amore. E un
inscguirsi vano di fgure sdoppiate. C'¢ un Lisan-
dro che ama Ermia, ¢ uno che ama Elena; un De-
meino che ha amato Elena, e uno che ora vuole
Ermia. Ma anche le due giovani, pure costanti nel-
le loro intenrioni, appaiono scisse agli occhi dei
loro compagni: ¢'¢ un'Ermia amata da Lisandro, ¢
una odiata da lui, ¢'¢ un'Elena fuggita da Deme-
trio. ¢ una che finisce per conguistario. Dovremo
pensare che lo scambio, I'equivoco siano la legee
intrinseca all'amore? Meanche la coppia regale =i
soltrac ad essa: dalla lite fra Oberon e Titania ap-
prendiamo che Ippolita & stata I'amante del re de-
gli EIfi, ¢ Teseo quello della regina delle Fate,
Lesito felice che vede le quattro coppie stringersi
in un'unione definitiva fiorisce da questo retroter-
ra problematico ¢ torbido. La norma del genere
comico vusle che la conguista della condizione a
Cui aspirana i suoi erof sia preceduta dalla confu-

sione ¢ dall'errore: come, nel ciclo del tempo nam-
rale su cui st modella la struttura profonda della
commedia, alla morie dell'inverno succede inevi-
tabilmente il rigoglio estivo e la lunga battuta di
Titania nel 11 ato, che descrive la rabbia gelida
degli elementi, sembra ribadire tale connessione.
La peripezia della commedia coincide cosi con la
peripezia stessa dell'amore; ma la novitd radicale
del Sepno sta nel rappresentare le avventure di
QUESLD percarso mon come il superamento di osta-
coli frapposti dall'esterno, bensi come Iesito di un
processo interiore, passato lungo Uesperienza del
dubbio ¢ dell"accecamentio. La commedia si con-
giunge all'idea tragica, nel senso della sentenza
eschilea pathei mathas, satiraverso la sofferenza &
la consapevolezzaw. Quanda si ha la fortuna di at-
tingerla prima della catastrofe, si ha la commedia;
quanda viene come conseguenza di cssa, sorge |3
Cragedid.

La natura del teatro & di esprimere questa duplice
verita della condizione umana, Shakespeare la rap-
presenta dalle altituding di un’arte sovrana: ma al-
trettanto profondamente egh s'inolira alle radici
dei problemi, che costituiscono il mondo dell'uo-
mo. Egli compose sia tragedie, sia commedie; rea-
lizzando infine 'augunio che Socrate — occorme ri-
salire ancora a duemila anni addietro — aveva ma-
nifestato alla fine del Simpotio platonico, 11 teatro
greco tencva rigotosamente distinti @ due peneri,
esipendo un'assoluta specializzazione nell'uno o
nell"aliro da parte degli autori, Ma la contestazione
del sapiente vede lontano, una volta di pil: «Tooca
a un medesimo womos, eghi afferma, «il saper crea-
re ung commedia e una iragedia; ¢ chi é pogia ira-
pico, seeondo arte, & anche posta comicos,

Ma quando con Shakespeare 'antico presagio si
compi, la sua portata fu ancora pid ampia: la con-
linuitd fra tragedia e commedia si strinse al punto
di intrecciare motivi ¢ accenti di un genere nell’al-
tro. La vita si compenetra di dolore e gioia, sgo-
mento ¢ fiducia, tumolio e pace: & come tutti i
sommi uomini di teatro, Shakespeare intese la re-
altd alternativa del tcatro come la dimensionc
dove cid che nell esperienza dell'vomo appare con-
tingente potesse rivelare il suo significato univer-
sale. La contrada del Sogne & 'immaginario; ¢ tut-
tavia in ¢ssa si proicttano lancinanti interrogativi,
che coinvolgono 1a concreta realtd dell'womo, il
suo dibattersi nell'irrazionale siz dei sentiment
che del destino.

Ma esiste, nell'intersecarsi delle diverse trame &
dei diversi toni che formano il Sogro, un settore
in cul l'ispirazione comica ¢ realistica & assoluta;
la recita degli artigiani-atiori. [ buffoneschi acci-
denti della distriburione delle parti, della prova &









della rappresentazione davanti alla corte valgono
a creare [o sfondo da cui cresce la surreale avven-
fura di Boliom; ¢ perd assumong una neiia indivi-
duarione artistica nel ritmo incalzante che 1i rego-
la, nel giooo di confrasto con appassionata atmo-
sfera delle vicende d'amore, nell'estrosa parodia
linguistica, nell'immaging figurale di un ambiente,
Mon si traiia peraliro di una farsa; se bo fosse, il
suo peso nell’economia dell’opera i ridurrebbe a
una funzione d'intermezze, ess0 produrrchbe una
fratiura mellinsieme; mentre 'integrazione di que-
te pam nell cconomia del Segro appare risponde-
¢ @ un'intrinseca necessitd, al punto che tra I'Alg-
ne de1 signon ¢ questa Londra del basso popolo
non & avvere soluzione alcuna di continwitd,
Corposo ¢ invadenie, vanesio ¢ immaginoss, Bot-
tom & il protagonista di questa storia, tanto da
schizcciare sotto 1l suo peso gli altri membri del
sud piccolo gruppo. «In un certo sensa, si dovreb-
be poter sentire tulta 'opera appiatlita proprio
dalla sanguigna ¢ rilevata figura di Bottoms scrive
Gabriele Baldini: se cid non avviene, & perché dal-
Pabilitd compositiva di Shakespeare «una prospet-
tiva del genere viene abilissimamente mascherata.
Resta comungue il fatie che, trasformato in Testa
d'Asino, Bottom soppianta con la sua poderosa vi-
talith la s1essa regina Titania, diventa anche nel
regno delle Fate il regisia del proprio spettacolo.
Regista: &, forse, una delle parole chiave per ad-
dentrarsi fra i tanti significati del Sogne of wng
notte of mezza edate. Alla fine della sua carmera
teatrale, nella Tempesta, Shakespeare conid con il
personaggio di Prospero la figura del demiurgo,
che suscita I'azione scenica dal suwo stesso interno,
Ma anticipazioni di quesla ligura $1 possono gid co-
gliere nelle opere precedenti. Bottom, nel duplice
rwole di primattore ¢ di amante fatato, & una di
queste; un'alira & Puck, 1 suo nome deniva dal so-
stantive che designava il demonio; ¢ propriamente
diabolico ¢ il sue trasformismo: «Sard un cane ¢ pol
un cavallo, Sard orso e poi cinghiale, Sard fiamma
che vi insegue, Sard fuoco che vi brucias.

Anche Puck mette in scena il suo proprio spetiaco-
lo. Mon sobo: & lui che indinera 1 cast degh alin
personaggi. Sard vero che, versando il succo
d'amare negh occhi di Lisandro inveoe che in quel-
li di Demetrio, egli commens soltanto un malde-
siro errore, come Oberon gl nmprovera ed egli
simula di ammetters? C'e una frase che nvila a
dubitarne: «Per adesso sono contento dei risuliati:
a creare confusione ci provo un gran gusio’s E un
barlume di maligne compiacimenio, da cul irapela
la sua originaria natura diabolica. Quando assiste
alla prova, si ripromette di fare da spettatore, ¢
all'occasione anche da artore: ma il suo intervenio
& di regista. Ancora una volta, come ha visto Kotf,

wegli manovra @ il degli alini persenaggis, Quello
che accadrd a Bottom € a Tilania, & frutio della sua
immaginazione, ¢ del suo potere sulla metamorfo-
i, Puck =1 trasforma, e trasforma chi viene in con-
tatto con lui.
Incontname un'altra parola canica di valemze sim-
boliche, l& quali stendona il loro significano su tut-
ta lz commedia: trasformazione. Tutto il Sogno ¢
un rincorrerst di trasformazioni, delle forme e de-
gli animi. Ma queste trasformazioni sono futle
transitoric. Restijuito all'aspeiio umano, Boliom
diventerd di nuovo un tessiore patito di teatro;
Titania amerd ancora Oberon, ¢ Oberon riprende-
ra ad amare Titania; Lisandro tornerd all'amore di
Ermia, ¢ Demetrio a quello di Elena. Ma dove la
trasformazione & un accidente necessario, ¢ altret-
tanto inevitabile & il ritorno alla condizione d'ori-
ging, 5¢ non nel uatru"ﬂuandﬂ ha inizio lo spetta-
colo, I'attore si spoglia della propria identitd
anagrafica per rivesting quella del personaggio che
interpreta; ma alla fine dell'incanicsimo scemico &
forza che egli riprenda la sua veste quatidiana,
Labininio, gioce di specchi, caleidescopio, mecca-
nismo di scatele cinesic la struttura del Sogpme di
py mofte i mezza estare & wito questo, 1 persos
naggl si cercano, se stessi ¢ gli alin, senza trovarsi
perché la loro realtd & illusione; ogni immagine 5
trasforma ¢ si deforma, perché ba sua legee ¢ la fan-
tasia; le situazioni si SCOMPOMEONG0, & 51 HCOMpon-
pono in obbedienza alla volomd del drammaturgo,
che ¢ esterno ad esse; il dramma contiens un altro
dramma, non sols, ma lazions & di continumg swsei-
lala dai personagg che assumono i reolo del regl-
sta, Nel Sogne il teatro mette in soena se stesso; e
viene da peosare che opni avlentica opera di leatro
s1a al tempo stesso una metafora del teatro.
Forse & questo Penigma definitive, che pretende di
essere decifrato nel titolo: lequivalenza di sogno ¢
teatro. Come aveva detto un contemporanes di
Shakespeare, il pocia spagnolo Luis de Gongosa:
El suefio, autor de representaciones,
en su leaing sobre el venlo armado,
sombras sucle vestir de bulio bello.,
«ll sogna, autore di figuraziond, Mel suo teatro alza-
Lo sul veato, Ombre suple vestire di aspetio bellos,
Ma il teatro & anche vita: poiché & un aliro grande
dramoaturgo, sate pure lul in terra di Spagna nel-
la stessa epoca, ad avvertirei nel tilolo della sua
opera pio famosa, che la Vita & Sogno. E molto
lempo prima ancora un poeta, d'aliro clima ¢ cul-
tura, il persiano Omar Khayvam aveva immagina-
to che la stona del mondo altre non 313 che una
rappreseniazione progeliala ¢ messa in scena da
[ho, per contemplarla ¢ distrarre cosi la propria
clermild,

Dario Del Corne
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«COME TROVARE L'ACCORDO DI QUESTA DISCORDIA?»

Nota sulla traduzione

olo sublime di screziata fantasia, congegno teatrale d'alto talento, immagine rapinosa

degh incanti dell’amore ¢ della memoria, inguictante scandaglio negli arcani dell’incon-
scio, il Sogne di una nottedi mezza estate & anche uno straordinario csperimento linguistico,
giocato su diversi livelli tanto paralleli che incrociati, C'¢ una lingua della corte, raffinata ¢
compassata, ¢ c'é quella fresca e iperbolica dell’amore e delle sue complicanze: ¢’& la lingua
aerea ¢ immaginosa degli abitanti notturni dell’irmeale, e quella pastosa e rozza degli artigiani
che si mascherano da attori. A questo spaccato orizzontale, la cui materia sprigiona dall’intrec-
cio e dai mondi reali ¢ fantastici che esso si compiace di mettere in rapporto, s'interseca quello
verticale, prodotto dai caratteri dello stile.
Ruvida prosa, versi am‘rnn.iu-sl. leggiadre canzoni si alternano a intessere il tappeto variegato
delle forme. entro cui pmnd:: figura il dramma; e nel tessuto verbale risuonano le due grandi
tendenze, 0 passioni, espressive che dominano la parola di Shakespeare negli anni che videro
anche la composizione di Riccardo I, Romeo ¢ Giwlietia ¢ Pene d'amor perdute; la retorica ¢
il lirismo. Costringere la piena dei sentimenti entro le norme rigorose del dire orato ¢ sottile,
¢ poi d'improvviso effonderla nello seatto dell’immaginario puro: in questo fowr de jorce il
pocta sembra riconoscere la dimensione idonea a mediare il tono alto della tragedia e il
realismo comico: «Merry and tragical™ How shall we find the concord of this discordTe
«Festoso ¢ tragico? Come trovare la concordia di questa discordiaTs.
Quanto precede allude gid all'imbarazzo del traduttore. Come trovare un percorso che riesca
a trasmettere a un pubblico di lingua e cultura diverse qualcosa della multiforme magia, di
cul s'intride lo stile di Shakespeare? Resta la storia, & vero: @ non & poco, perché il nostro
palcoscenico si popoli di un’incomparabile trama di illusioni e di realtd, dove vivono 1a festa
¢ la malinconia, I'entusiasmo ¢ la delusione, 'angoscia & la feliciti che costituiscono la condi-
zione umana, Ma una storia ha bisogno di parole; e la parola teatrale ha le sue leggi.
La norma prima di questa traduzione, nata per la scena ¢ stata, dungue un'cspressione che si
proponesse soprattutto la chiarezza, per chi la dice ¢ per chi I"ascolia. Il pubblico elisabettiano
aveva altri canoni d°ascolto; e sforzo mal riposto sarebbe un tentativo di adeguare il ritmo
del discorso italiano alla misura di un verso che ad esso ¢ estraneo. Prosa dunque, in ossequio
al saggio detto di Goethe: «Cio che @ veramente efficace & quel che rimane del poeta, quando
¢ tradotto in prosa; resta allora il puro ¢ perfetto contenutos. E gl scarti di livello fra i versi
della corte ¢ la prosa degli artigiani-attori si affideranno nella versione alla caratierizzazione
linguistica, che riserva ai primi una dizione alta, e agli altri 'ingenuila ora pretenziosa, ora
banale di un parlare incolto ¢ improprio.
Entro questa prosa si distinguono le isole di quelle che, nell’originale, sono canzoni: ¢ qui s1
ritroveranno i versi, a esprimere il senso di un'intima musicalit, in cui si coagula I'atmosfera
espressiva del Sogmo, Anche qui non si & preteso di riprodurre Uincantesimo della fitta trama
d'immagini, che & il carattere dei Somgx shakespeariani; resta 1a melodia delle ime, stemperata
in un tessuto ritmico disposto con una certa libertd, in modo da evitare la monotonia che,
nella nostra lingua. minaccia la rima, ancorata a due sillabe anziché a una, come accade
nell'inglese. D'altra parte, I'ossessione della rima ha consentito di accentuare il wono caricatu-
rale del discorso degli artigiani, allorché questo si arroga di sollevarsi a incaute altitudini. Ma,
ormai, il traduttore ha preteso troppa attenzione ai propri intenti: é tempo di restituire la
parola a Shakespeare...

Darie Dl Corno

17












T " ®m ¥ = =w ¥ ¥ ¥ *F ¥ ¥ W @¥FWE

S L T

N ¥ -« 7 PR R OYRRER YT YRR ST ARNRFTYTTRYAYYPY RO FYRERRARAAL YRS NT

VITA DI SHAKESPEARE

Maring Cavalili

hakespeare nacque nel 1564 o Stratford sul-

I"Avon, nella contea di Warwick, una delle zone
in cul pio era estesa il culto canolico. E canolica
cra la madre, Mary Arden, discendente di unanii-
ca famiglia di possidenti, che vaniava ben quattro
armartifis uceisi per la loro fede, Forse ancora la
professione di cattolicesimo fu la cawsa della rovis
na economica del padre, John Shakespeare, che
apparteneva alla corporazione dei guantai ¢ pellic-
ciai di Stratford ¢ commerciava in seiton connessi
con tale qualifica, occupandosi soprattutto di ma-
celleria, Prima delle liti giudigiaric ¢ delle confi-
sche che lo portarono alla miseria, perd, John Sha-
kespeare aveva occupato un posto di rilievo nella
cittadinanza, tanto che nel 1 368 era stato eletio ba-
liva,
Terzogenito di otto fgh, Wilkam ancora quindi-
cenne dovette interromperne gli studi per alntane 1l
padre nel mantenimento della famiglha: pare lavio-
rasse come parzone di macelleria, ¢ la tradizione
vuole che la sua eloquenza 51 manifestasse nel reci-
lare a gara coi compagni una specic di elogio fune-
bre sulle bestic macellate; questo aneddoto sembra
perh riferirsi piutiosto agli inizi della sua carriera
d'attore, dato che ekilling a calfe éra uno dei peze
forti nel repertorio dei guitti elisabeimiani,
A soli diciollanni si spost con Anna Hathaway,
pifl wecchia di loi di ben sette anni: pare si trattasse
di un matnmonio npu.mlurc poiché solo sel mes
dopo nacque la prima figlia, Susanna, sepuita poi
nel 1585 dai due gemelli Hamnet, mono n enera
¢td, ¢ Judith, L'anng scgucnic Shakespeare abban-
dona la famigha ¢ si reca a Londra in cerca di for-
tuna, stanco del suo mestiere di maestro di scuola
niel contado, come sosticne una tradizione secente-
sca assai anendibile,
Cuande pascesse la sua passione del teatre non
sappiamo; sappiamo perd che al suo amivo a Lon-
dra Shakespeare subilo cerco lavore presso guel-
I'ormai famoso Theatre di cui ¢ra impresario Ja-
mes Burbage. Secondo una tradizione il sud com-
pito era quello di guardare i cavalli che i nobili
lasciavano all’entrata, ma & invece pin probabile
che gid venisse impiegato nel teatro stesso per la-
vort meno umili ¢ vicini alla sua fubura attivitd.
Prima del | 592 mancano comunque testimanianze
della sua presenza a Londra, tanto che alcuni cnfi-
ci ritengono che I sua carriera di attore ¢ di cura-
tore dei copioni da rappresentare sia iniziata all'in-
Lerno di compagnie di giro, operanti in proviocia,
In ogni caso la sua ascesa fu veloce, tanto che gid
nel 1592 rivolgendosi ai suod colleghi Greene scri-
veva di lui nel Froatswordh of Wit aMon & strand
che io 2 voi, 3 cul (it s sono inchinati finora.
dobhiamo essere cosi abbandonati 2 un tratto? Un

villano rifatte di corvo, abbellitos: delle nostre
PEAnE, CON Un Cuor di tigre sotto la pelle d'un ato-
re, s'immagina di cssere capace di dar fiato agli
endecasillabi come il migliore di voi; ed essendo
mient’alire che un Johannes Factotum, presume
dlesser unico Scwoti-scena {Shakespeare = Scuoti-
soena, gioco di parole con Shake-speare = Scuoti-
lancia o Crollalanza) dell'iniero pacses (irad, Ma-
rig Praz),

Poco i sa di questi primi anni dell’aiivitd shake-
speriana: c1d che pare ormal sicuro & che essa non
&i esaur] nella recitazione o nella elaborazione di
drammi altrui, ma che nell’arco di pochi anni andd
definendost come creativitd drammaturgica in pri-
ma persona. A questo perigdo ©1 fanno nsalire in-
fatu la seconda e terza parte dell’Henry VI 2l Ri-
chard 117, il Tiiree Andronicus ¢ la Comedy af Er-
Firs.,

Cena & la data di pubblicazione der due poemetts,
Venere ¢ Adone e Il ratto di Lucrezia, apparsi nel
1 59394, forse dovuti all’ ispirazione poctica di un
rinnovato contatto con gli studi classici: proprio in
questo periodo, infatn, Shakespeare 51 accostd al
sut exconcittadine Richard Field, ormai noto adi-
tore e autore di composizioni classicheggianti, e
oltenne P'amicizia di personaggi illustn ¢ amanti
delbe arti, fra cwi il conte di Southampion, al quale
entrambi i lavor sono dedican, il Rutland e I'Es-
SN,

I forse proprio grazie all'aiuto del Southampton
che Shakespeare poté enirare 3 far parte della com-
papgnia ded lord ciambellano, nella quale il nome
clel drammaturgo figura insieme a guelli dell"attore
tragico Richard Burbage (fighio di James Burbage)
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€ del comico William Kempe come delegato alla
riscossione del pagamento delle opere teatrali rap-
presentate a Corte nell'inverno del 1594 fra esse
ﬁﬁlll'an-:r il Titus Anelronicus ¢ The Taming of the
Shrew,

Mel 1597 James Burbage muore, & I'anne successi-
vao il figlio fa demolire il Theater per costroire al
suo posto il auovo teatro The Globe, da i gestito
insieme a Shakespeare, che viene inaugurato nel
159% con fenry V. Accanto al grande attore tragi-
co Burbage, la compagnia si avvale del comico
Kempe, il buffone pid amato dal pubblico, per le
cui doti di interpretazione Shakespeare amplicrd
appositamente bo spazio del persanaggic del maio.
Questo suo adattare la figura dei personaggi scenis
¢i alla singola personalind degli attori & testimonia-
to da numerodi aneddoti. Uno di esst meconta, per
esempio, che quando Burbage ehbe letta la pane
di Amleto ritenne di essere troppo grasso per poter
interpretare il ruolo del pallido e lacerato Pringipe:
fu proprio per giustificare la figura fisica del suo
interprete, dunque, che Shakespeare introdusse la
famosa battuta della Regina, che vedendo il figlio
affaticato nel duello con Laerte esclama: «F grasso
¢ ha poco fiatoe. Quanto invece alle doti di atiore
di Shakespeare stesso, la tradizione vuole fosse
panticolarmente esperto nel recitare la parte di re,
e che il suo cavallo di battaglia fosse il ruolo dello
Spettro in Mamler

Dopo il 1603, comungue, il suo nome non risulia
pil fra gli attori della compagnia dei Chamberlai-
n's Men: evidentemente la drammaturgia era or-
mai la sua attivitd principale,

Nel frattempo, grazie alla celebriti del figlio, John
Shakespeare riesce a risollevare la sua posizione ¢
a far accoglicre la domanda di un blasone nobilia-
re; mel 1599 la regina Elisabetia concede alla fami-
glia il diritio & uno stemma che rappresenta un
grifone che brandisce una lancia in campo stellato,
con il motto «Non sans droicts, Facile ironia quel-
la di Ben Jonson, che cred per I'occasione il perso-
naggio di Sogliardo, il macellaio arricchito, il cui
slemma ¢ una testa di bue arrostita con 1l modio
aMon sins moustarden!

Quando nel 1601 il conte di Fssex tramd una con-
giura contro la regina Elisabetta, pare che Shake-
speare aderisse per amicizia al suo pariiio, 1anio
da rappresentare per I'occasione il Richard 1T, |a
cui trama ¢ basata sulla deposizione del re per la
sua incapacith. Alcuni critici vedono in Hamlet
und nuava concerione etica ¢ politica maturata ap-
punio in seguito alla vicenda dell'Essex in O
caso, dal punto di vista pratico nullz cambid per
la compagnia di Shakespeare, nonostanie la sua in-
timitd con i capi della congiura, il conte di Essex,
appunto, che fu condannato a morte, & il conte di

Southamplon, che venne imprigionato,

Nel 1603 Elisabetta muore, ¢ le succede Giacomo
1. che concede alla compagnia ded Globe il titolo
di King's Men: per le rappresentazioni di Corte del
1 604- 160% sappiamo che | King's Men scelsero so-
pratiutie drammi di Shakespeare stesso, vecchi e
nuovi, Sono questi gli anni &i pid fervida creativi-
ta, in cui vedono la luce tragedie dense di medita-
zione ctica ¢ di virile pessimismo come Ovhello,
Macheth, King Lear.

Nel 1609 Shakespeare diviene socio di Burbage
nella gestione di un secondo weatro, quella coperto
di Blackfriars, che sard in seguito la sede principale
della compagnia.

La tradizione vuole che verso il 1608 Shakespeare
cadesse gravemente ammalate: la puarigione sa-
rebbe coincisa con un rinnovamento spirituale ¢
religioso, che lascid tracce di una nuova concezio-
ne della eristianita nei drammi posterioni, soprat-
tutto in The Tempes:. Bisogna ricordare, inclire,
che secondo il sacerdote Richard Devies, Shake-
speare sarebbe morto papista, ciod cattolico, in ac-
cordo del resto con la posizione religiosa della sua
famiglia. Il ritorno di Shakespeare a Stratford, av-
venuto nel 1610, va forse messo in relazione con
la sua malattia: il bisogno di riposo ¢ di pace inte-
riore 1o allontanarono da Londra, dove ormai il
drammaturgo wmerd salo per shrigare degli affari
€ rimanere in contarto con la compagnia. La suq
attivitd all'interno dei King's Men continua peral-
tro fino al 1613, anno di composizione di Menry
Filf e di The Two noble Kinsmen, Pare inoltre che
a Stratford convenissero colleghi come Ben Jonson
¢ Drayton, insieme ai quali Shakespeare si sarebbe
abbandonaio, secondo una parte della tradizione,
i quelle allegre gorroviglie che furono causa della
sua morte, avvenuta nell’'aprile del 1616.

Ma pid significativa & la leggenda che attribuisce
la morte del drammaturgo a1 dispiaceri causatigli
dalle due figlie, Susanna ¢ Judith: la prima sporse
querela alla Corte Eeclesiastica per una denuncia
di incontinenza; la seconda & sposo con un womo
pid giovane di l&i in un periodo proibito dalla
Chiesa, attirandosi cosi una scomunica. Shake-
speare come Lear, dungue?

Ecco cosa scrisse di lui Keats in una lettera: «la
¥itd di un womo, una vita di qualche rilieve, ¢ una
continua allegoria - ¢ ben pochi occhi possono
scrutare il mistero della sua vita - una vita a mo”
dei Vangeli, simbolica - che tali persone non pos-
sono meglo spicgarsi di quanto non possano la
Bibbia ebrarca. Lord Byron & una figura, ma non
& suscettibile di interpretazione simbolica. Shake-
Speare visse una vila che & un Allegoria: ke sue ope-
re n¢ 5000 il commentowe (irad. Mario Praz).
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I TEATRI DI SHAKESPEARE

Marina Cavailli

on & facile immaginarsi William Shakespeare

in persona recitare nel corile di una locanda!
Eppure forse [u propric guesta la sede dei susd
csordi giovanili di attore ¢ di arrangiatore di co-
pioni. L'epoca dei King's Men, delle recite a Corte
€ dei teatni famosi verrd pol, quando la sua fama
sard ormai consolidata: ma all'inizio & probabile
che anche Shakespeare abbia seguito le sorti vaga-
bonde delle piceole compagnie ¢lisabettiane, che
giravano le locande pid frequentate ¢ vi organizza-
vano alla bell’e meglio uno spettacolo improvvisa-
Lo, povero di mezzd ma proprio per quesio meravi-
gliosamente sorretto dalla fantasia, degli attor ¢
degli speiatori.
Il palcoscenico veniva impiantato nella zona di
cortile pit adatta; poi quakche costume sgargiante,
un paig di eggelti, forse un telone dipinto a far da
scend, ed era futto, Subite dopo il pranzo si ap-
prontava il necessario per o spettacolo e prima
della cena gid 51 sgomberava. La gente si riuniva
nel cortile e nelle balconate dei piani che lo limita-
vano: quand'era necessario anche gli attori sfrutta-
vano quesie zone sopraclevate, quando cioé Ia soe-
na alledeva a wna torre, wna montagna, fors'anche
una nave. Il ricavato veniva diviso tra la compa-
gnia e il padrone della bocanda: nella stessa Londra
erano numerosissimi questi ritrovi pubblici tem-
poraneamente adattati a teatro; fra § pid famosi,
per esempio, il Bed Lion, il Tabard, il Cross Kevs,
il Bel Savage.
Ma gli inconvenienti érano tanti; sopratiulio man-
cava in queste locande la possibilith di custodire
in un luogo adatto 'occorrente perché lo spettaco-
lo potesse essere ripreso agevolmente per pid gior-
ni di seguito. La necessitd di un teatro stabile si
faceva dunque sentire sempre di pid: ¢ fu James
Burbage, padre del grande tragico della compagnia
di Shakespeare, ¢ attore egli stesso, il primo che
ebbe il coraggio di investire il suo denaro nella co-
struzione di un teatro, che venne eretio nel 1376
nel sobborgo londinese di Shoreditch ¢ & chiamd
semplicemente The Theatre. Si trattava natural-
mente di un teatro all’aperto, come quasi fulti
quelli costruiti in seguito, la cui strutiura in legno
ricalcava quella delle ormai sperimentate locande.
Mello stesso anno venne innalzato The Curian (I
Sipario), non lontano dal Theatre, poi nel 1587
The Rose, nel 1595 The Swan (1 Cigno), nel 1598
The Globe (uno dei due teatei di Shakespeare), nel
1599 The Fortune, verso il 1605 The Red Bull (T1
Toro rosso), ¢ nel 1613 The Hope (La Speranza).
Mel 1608 la compagnia dei King's Men poté co-
struire un secondo teatro, quello del quartiere di
Blackfriars, sostanzialmente innovante rispetio
alla tradizione teatrale elisabettiana, perché coper-
to. Cid consentiva di continuare le rappresentazio-
ni anche duranie la stagione invernale: natural-
mente questo tipo di teates, detta privaio per di-

stinguerlo dai bocali all’aperto chiamati prubblici,
poteva tencre prezal J'ingresso pid alii, ¢ questo
fatto portd ad una notevole differenziazione di
pubblico.

Dietro l'esempio del Globe, anche gli altri teatri
adottarono ka forma grossomodo circolare che gid
aveva carattenizzato le arene per 1 combaltimenii
dei tori e degli orsi. All'interno la tradizione delle
locande si rifletteva in un ampio corile centrale
circondato da una serie di piani ¢ gallerie e balla-
tod, che 5 interrompevano perd nella sezione della
struttura destinata ad accogliere il paleoscenico,
costituito da una piattaforma in legno coperta da
una tetioia, che sporgeva fin verso il centro del
cortile. Per adaiiarsi alle diverse esigenze sceniche,
il paleo era diviso in quattro sezioni, ognuna corri-
spondente ad una distinta ambicntazione ideale, 11
fromi stage, ciod la parte che sporgeva oltre la tetto-
1a, e il hack sfage, ossia la zona sottostante la 1etto-
ia, servivano per le scene che volevano rappresen-
lare un esterna; Uinner grage, invece, serviva per le
scene d'interni, ed era costituita da un‘aperura
nclla parcte di fondo coperta da una tenda ¢ spesso
fancheggiata da altre due porie pid piccole; lupper
slage, infine, ¢ra una gallenia sovrastante I'frser
Stage, ¢ veniva ulilizzata per ambientazioni in lug-
ghi soprelevati, come un monte o un balcone. La
scenografia era ovviamente ridotia allo stretto ne-
cessanio: mutamenti di lvogo ¢ di luce venivano
suggerili dal testo, come appare evidente dalle stes-
se opere di Shakespeare. Esistono perd degli elen-
chi di oggetti a disposizione delle compagnic che
riescono a dare un'idea dell'atirerzaiura i scena:
I'inventario della Compagnia di Lord Ammiraglio
del marzo 1598, per esempio, elenca i seguenti ma-
tenali; «una roccia, una gabbia, una tomba, la por-
ta dellinferno, la cittd di Roma. la testa del vec-
chio Maometto, due teste di leone, ecc.s. | costumi
sembrano invece molto fastosi: «il mante di vellu-
to di Enrico V... un paio di uose di maglie d'oro
trapunte di spille d'argento,., l2 brache in velluto
eremisi di Tamerlano, ecc s Lambientagions, in
Ofni caso, non era mai dettata da criteri di verosi-
miglianza storica: scene ¢ costumi riproducevano
sempre ¢ mode attuali, nonostante la trama si
svolgesse. per esempio, nell'Egitto di Cleopatra.
Come nel teatro greco, inoltre, anche ke parti fem-
minili erano sostenute da attori maschi, in genere
ErOvimeth.

I posti pit a buon mercato erano quelli della pla-
tea, dove non esistevano sedili e il pubblico assi-
steva alla rappresentazione sempre in piedi: il bi-
glietto d'ingresso costava generalmente un pernny,
mentre due pemoe venivano richiesti per le galleric
€ Ire per i posti niservati. Particolarmente richiesti
erano i posti di proscenio, sul palooscenico stesso,
che ponevano gl speltaton a direfto coniatio con
gli avtori, e davano cosi una concretezza particola-
re alla partecipazione emezionzle del pubblico,
Criando le wende del palcoscenico erang variopin-
te, la gente gid sapeva che avrebbe assistito a una
commedia; 8¢ invece crano nere, nessun dubbio, &
una tragedia. Tende variopinte, quindi, ¢ tre squils
li di womba: un po” di silenzio, prego, ff seeme di
B MNIE.,. S1A per cominciare,
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CURRICULUM SHAKESPEARIANO
DI GLAUCO MAURI

1952 = II. PORTIERE 194 = CASSIO
MACRETH - r. Costa GIUVLIO CESARE - r. Bolchi
1954 = SIR TOBIA 1965 » PROSPERO
LA DODICESIMA NOTTE - LA TEMPESTA - r. Menegatti
r. Castellani
1965 « TERSITE
1955 » DUCA DI ALBANY TROILO E CRESSIDA -
RE LEAR - r. Enriquez r. Squarzina
1956 * CONTE DI GLOUCESTER 1965 = TRIGLIA
RE LEAR - r. Enniquez I DUE GENTILUCOMINI DI
VERONA - r. De Lullo
1956 » POLISSENE
RACCONTO DVINVERNOQ - 1966 = RICCARDO 11
r. Casella RICCARDO II - r. De Bosio
1957 » CALIBANO 1966 = PARAGONE
LA TEMPESTA - r. Enriquez COME VI PIACE - r, Enriguez
1958 = SLY 1967 » SHYLOCK
LA BISBETICA DOMATA - fL MERCANTE DI VENEZIA
r. D. D’Anza - r. Enriquez
1958 » GIANCOCCOLA 1968 » TITO ANDRONICO
MOLTO RUMORE PER TITO ANDRONICO
NULLA - r. Brissoni r. Trionfo
1959 « FORD 1971 = MACBETH
LE ALLEGRE COMARI DI MACBETH - r. Enriquez
WINDSOR - r. SharolT =
1979 « MALVOLIO
1959 =« BOTTOM LA DODICESIMA NOTTE -
SOGNO DI UNA NOTTE DI r. Trionfo
MEZZA ESTATE - r. Ferrero
1980 = MACBETH
1961 = BIRON MACBETH - r. Marcucci
PENE D'AMOR FERDUTE -
r. Enriquez 1980 = RICCARDO 111
— RICCARDO I - r, Calenda
1962 « BOTTOM
SOGNO DI UNA NOTTE DI 1984 » RE LEAR
MEZZA ESTATE - RE LEAR - r. Mauri
r. Enniquez
1985 » MALVOLIO
1962 = PETRUCCIO LA DODICESIMA NOTTE -
LA BISBETICA DOMATA - r. Sciaccaluga
r. Enriquez
1988 = BOTTOM
1963 = PROSPEROD SOGNO DI UNA NOTTE Df

TEMPESTA - r. Menegatti

MEZLZA ESTATE - r. Maun




Titanks ¢ Botom rresbrmaie i cene arormian dogld e, fedizione inglese del 1937 com Wiveen | righ # Ralph Rickardsan)
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IL PUNTO DI VISTA DELLO SCENOGRAFO

Uberto Bertacca

Che cos'é un sogno se non trasfigurazione della realta? Reaftd ¢ sogno dungue come 31
rifrazione di une siesso prisma che si accende oi bagliori diversi a seconda della luce

che o colpisce.

Chesti § presupposti generali per la scenografia del Sogno di una notte di mezza estate
realizzato con Mairi, dove reggia e bosco altro non sone che due sfaccetiature di un
unice diamante: le immagini di Teseo e Ippolita catturate dalfa luce st

trasformeranno nelle immagini di Oberon ¢ Titania; la reggia, raversata da luci di
provenienza inattesa, diverrd un bosco animato da tante creature che af sorgere def

sole svanfranno e gli alberi riflessi da specchi torneranno rigide sirutture metalliche

a simulare colonnati e vetrate di una reggia ferrigna.

ossend ol costuand o Uberie Berrapcn






bozzethi i cortumi of Llerio Bertacon.
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i all contiwaond i Uherio Bertacea
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.. EQUELLO DEL MUSICISTA

Arturo Anmecching
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Durante un sogno pud capitare di fare strani inconiri ¢ pensieri... Si pud andare ad
esempio a spiare in compagnia di Maimie di Kensingion il gran ballo delfe faie...
Chiedere alle stesse, notizie sulla musica e forse zentivsi dire... il «DOw come bianeo
viieto, if «SOL» arig-vento, il «REw azzurro, il «MI» giallo, il «LA» venere, il «FA»
marrone, il «8I» Fautunno... ma se la notte & di mezza estate allora MI SOL # di
Mewti, poi FA # e 81 # con anche i clarinetti, «lA # MI # con anche fagoiti ¢ corne
¢ infine MI SOL # di nuove ma pitt acuto ¢ con corona... € da queste combinazioni
di colori un caro saluto a F.M.B
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““Anche stasera mi batte il cuore
€ continuera a battere
perfino quando si sara fermato”.

¥ 1
(Tacrmina, settembre 19840
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STORIA DELLA COMPAGNIA
P
v
Compagnia Glauco Mauri
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Costimuita il 4 magpio 1981

L

direzione artistica: Glaweo Mauri
consulente alla drammaturgia: Dario Del Corno
amministrazione: Luigi Bonanni, Emilio Girola, Danila Confalonieri, Rossana Venturelli,
Dianiela Caperchi
organizzazione: Giorgio Guarrotti, Manuela Musco
ulicio stampa: Danila Confalonieri

]
Hanno inolire collaborato:

_ REGISTL:
Angela Bandini, Lorenza Codignola, Nanni Garella, Egisto Marcucci, Cristina Pezzoli,
Aurelio Pierucel, Marco Sciaccaluga

SCENOGRAFI E COSTUMISTI:

Maurizio Bald, Antonio Baudrocco, Uberto Bertacca, Corrado Cagli, Mauro Carosi,
Barbara Conti, Michele Della Cioppa, Massimo Doleini. Raoul Farolfi.
Antonio Fiorenlino, Hayden Griffin, Valeria Manari, Patrizia Menichelli, Ida Meo,
Odette Nicoletti, Pier Luigi Pizzi

MUSICISTI:
Fedenco Amendola, Arturo Annecchine, Luciano Berio, Fiorenzo Carpi.
Giulio Castagnoli, Giancarlo Facchinetti, Sergio Liberovici, Bruno Nicolai,
Hector Passarclla

TRADUTTORI:
Roberto Buffagni, Dario Del Corno, Luigi Lunari, Giorgio Polacco

ATTORI:

Mino Bellei. Pierluigi Bussu, Dario Cantarclli, Gloria Catizane, Maria Ciofli,
Salvatore Corbi, Guerino Crivello, Isa Danieli, Luca D¢ Bei. Massimo De Rossi,
Angela Di Nardo, Donatelle Falchi, Franco Fama, Massimo Foschi, Vittorio Franceschi,
Giola Franchetti, Alessandro Gassmann, Gianna Giachetti, Graziano Giusti,
Munzia Greco, Cesare Lanzoni, Luca Lazzareschi, Felice Leveratto. Andrea Liberovici,
Stefano Manca, Claudio Marchione, Francesco Marino, Antonio Maronese,
Adriana Manino, Andrea Matteuzzi, Stefania Micheli, Leda Negroni, Orietta Notari.
Carlo Pagnini, Luigi Palchetti, Alessandra Panelli, Adele Pellepatta, Emiliana Perina,
Relda Ridoni, Ivo Scherpiani, Almerica Schiavo, Paolo Serra, Roberlo Sturno.
Giorgio Tausani, Andrea Tidona, Pamela Villoresi
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TECNICI:
Massimiano Albanese, Federico Arduini, Silvia Baldacci, Sara Barsocchi, Beppe Beui

Franco Bonanni, Mario Carletti, Giancarlo Cecooni, Orfeo Celata, Vittorio {'f:rabinu.'

Danila Confalonieri, Francesca Coppola, Paolo Corsini. Gaetano D*Angelo,
Bruno i Venanzio, Cinzia Falcetti, Gianni Ferri, Marco Florio, Lucia Freddo,
Bixio Fringuelli. Giorgio Giorgi, Gianni Grasse, Laura Kibel, Guido Lamberti.
Guido Levi. Paolo Lucci, Renata Manganelli, Massimo Manna, Maria Meconi,

Sandra Montini, Gilberto Moretti, Gianni Murru, Ferdinando Micei, Fausto Pagliarola

Mario Pallotia, Cristina Picrattini, Fabrizio Pisancschi, Giuseppe Pizzo,
Graziano Pugnetti, Diana Rossi, Fausto Sabini, Gigi Saccomandi, Marco Sampietro,
Antonio Sarasso, Bruno Studer, Adnano Todeschini, Fidalma Tofanelli, Mauro Tognah
Gianni Trabalzini, Ursula Valgoi, Ugo Vecchiato

ORGAMNIEAZATORL:
Gianni Bellisario, Emilia Pirovano

COLLABORATORI:
Marina Cavalli. Danila Confalonieri, Dario Del Como, Giorgio Guazzotti, Luigi Lunarn,
Munzia Penelope, Manuela Musco (per i programmi di sala)
Silvan (per 1 giochi magici)
Enzo Musumeci Greco (maestro d’armi)
Tommaso Le Pera, Paolo Porto (fotografie di scena)
Istituto di filologia classica dell’'Universitd di Urbino

Gli spettacol della compagnia Glauco Maun sono stati realizzati con la
collaborazione di:

AMMINISTRAZIONE PROVINCIALE DI PESARO E URBIND
UNIVERSITA DEGLI STUDI DI URRINO
COMUNE DI PESARO
COMUNE DI URBINO
TEATRQ COMUNALE DI FERRARA
TEATRO REGIO DI PARMA
TEATRO RAFFAELLO SANZIO DI URBING
TEATRO ROSSINI DI PESARD
TAORMINA ARTE 85
ENTE TEATRO COMUNALE DN TREYISD
ASTI TEATRO 9
TAORMINA ARTE 88
ENTE TEATRD ROMANG D FIESOLE
ESTATE TEATRALE VERONESE
BASTOGH - GRUPPO ACQUA MARCIA
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Stagione 1981/1982

IL SIGNOR PUNTILA
E IL SUO SERVO MATTI

di Bertold Brecht

Tradunione: Luigi Lunari

Regia: Egisto Marcucei

Interpreti principali: Glanco Mauri, Isa Danieli, Roberto Sturno
Scene e costumi: Maurizio Balo

Musiche: Fiorenzo Carpi ¢ Bruno Nicolai

Debutto: 10 ottobre 1981

al Teatro Rossini di Pesaro

Recite effettuate: 190

RECITAL BRECHTIANO
«COM'E LA NOTTE?... CHIARA»

con: Glanco Mauri, Adriana Martino

al Pianoforte: Benedetto Ghiglia

Regia: Glanco Mauri

Debutto: 7 ottobre 1981 al Teatro Rossini di Pesaro

PERDONEM O POPOL MIA

di Vinicio Marini

Regia: Egisto Marcucci

Scene e costumi: Massimo Dolcini

Interpreti principali: Glasco Mauri, Carlo Pagnini, Ive Scherpiani

Stagione 1982/1983

EDIPO

{Edipo Re - Edipo a Colono)

di Sofocle

Traduzione: Dario Del Corno

Riduzione e adattamento: Dario Del Corno ¢ Glauco Mauri
Regia: Glauco Mauri

Scene ¢ costumi: Pier Luigi Pizzi

Musiche: Federico Amendola

Interpreti principali; Glauco Mawri, Leda Negroni, Graziano Gilusti,
Roberto Sturno

Debutto: 20 ottohre 1982

al Teatro Manzom di Pistoia

Recite effettuate: 153
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Stagione 1983/1984

FILOTTETE

di Sofocle

Traduzione: Dario Del Corno
Fema: Glanco Mauri

Scene € costumi: Corrado Cagli
riallestite da Raoul Farolfi
Musiche: Luciano Berio

PHILOKTET

EDIPO

di Heiner Miiller

Traduzione: Giorgio Polacco

Riduzione ¢ adattamento: Giorgie Polacco e Glavwco Mauri
Regia: Glaweo Mauwri

Costumi; Odette Nicoletti

Collaborazione magica: Silvan

Interpreti principal: Glaveco Mauri, Roberto Sturno, Giorgio Tausani,
Andrea Tidona

Debutto: 26 ottobre 1984

al Teatro R. Sanzio di Urbino

Recite effettuate: 111

(Edipo Re - Edipo a Colono)

di Sofocle

(ripresa dalla precedente siagione)

Interpreti principali: Glauco Mauri, Relda Ridoni, Andrea Matteuzzi,
Roberto Sturno

Debutto: 13 marzo 1984

al Teatra Comunale di Treviso

Recite effettuate; 44







Stagione 1984/1985

RE LEAR

di W. Shakespeare

Traduzione: Dario Del Corno

Riduzione e adattamento:

Dario Del Corno ¢ Glauco Mauri

Regpa: Glauco Mauri

Scene: Mauro Carosi

Costumi: Odette Nicoletti

Musiche: Sergio Liberovici

Interpreti principali: Glanco Mauori, Roberto Sturno, Yittorio Franceschi,
Massimo De Rossi

Debutto: Ferrara, 29 ottobre 1984 - Recite effettuate: 164

LA XII NOTTE

di W. Shakespeare

Traduzione: Luigi Lunari

Rega: Marco Sciaccaluga

Scene e costumi: Hayden Griffin

Musiche: Arturo Annecchino

Interpreti principali: Glavco Mauri, Roberto Stumo, Pamela Villoresi,
Leda Negroni, Vittorio Franceschi, Mino Bellei

Debutto: 2 agosto 1985

al Teatro Antico di Taormina - Recite effettuate: 11

Stagione 1985/1986

RE LEAR
di W. Shakespeare
(ripresa della precedente siagione)
Interpreti principali: Glauco Mauwri, Roberto Sturne, Vittorio Franceschi,
Massimo De Rossi
Debutio: 11 otiobre 1985
al Teatro Ariosto di Reggio Emilia - Recite effettuate: 57

RECITAL SHAKESPERIANO
«I RE, I BUFFONI E L’'AMORE»

con: Glanco Mauri, Vittorio Franceschi, Nunzia Greco ¢ Roberto Sturno
Sopranista: Mauro Baggella

al Flauto: Pier Luigi Busso

al Cembalo: Arturo Annecchino

Regia: Glaveo Mauri

Debutte: 7 gennaio 1986 al Teatro Comunale di Treviso
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LA XIT NOTTE

di W. Shakespeare

(ripresa dalla precedente stagione)

Interpreti principali: Glauco Mauri, Roberto Sturno, Leda Negroni,
Vittorio Franceschi, Donatello Falchi

Debutto: 11 gennaio 1986

al Teatro Comunale di Treviso

Recite effettuate: 128
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Stagione 1986/1987

FAUST

di J.W. Goethe

Traduzione: Dario Del Corno

Riduzione ¢ adattamento: Dario Del Corno - Glavco Mauri
Regia: Glaveo Mauri

Scene; Maure Carosi

Costumi: Odette Micolett

Musiche: Arturo Annecchino

Interpreti principali: Glaneo Mauri, Gianna Giachetti, Roberto Sturno
Debutto: 16 ottobre 1986

al Teatro Comunale di Treviso

Recite effettuate: 173

UNA VITA NEL TEATRO
di David Mamet
IL. CANTO DEL CIGNO

di Anton Cecov

Traduzione: Roberto Buffagni

Regia: Nanni Garella

Scene: Antonio Fiorentino

Costumi: Ida Meo

Musiche: Giancarloe Facchinetti
Interpreti: Glauco Mauri, Roberto Sturno
Debutto: 1 luglio 1987

Al Palazzo del Collegio di Asti

Recite effettuate: 9
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Stagione 1987/1988

FAUST

di J.W. Goethe
{ripresa della precedenie stagione)

Inierpreti principali: Glaveo Mauri, Gianna Giacheiti, Roberto Sturno
Debutto: 17 ottobre 1987

al Teatro deghi Wluminati di Citta di Castello
Recite cffettuate: 114

UNA VITA NEL TEATRO

di David Mamet

IL CANTO DEL CIGNO

di Anton Cecov

(ripresa dalla precedente stagione)
Interpreti: Glavco Mauri, Roberto Sturno
Debutto: 9 marzo 1988

al Teatro Comunale di Treviso

Recite effettuate; 69

SOGNO DI UNA NOTTE DI MEZZA ESTATE

di W. Shakespeare

Traduzione: Dario Del Cormo

Riduzione e adattamento: Dario Del Como, Glauco Mauri

Regia: Glauco Mauri

Scene e costumi: Uberto Bertacca

Musiche: Artura Annecchino

Interpreti principali: Glaveo Mauri, Massimo Foschi, Roberto Sturno,
Gianna Giachett

Debutto: 28 luglio 1988

al Teatro Antico di Taormina

Recite effettuate: 23
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etra von Kant & una sti-

= Cinema d’Autore
P cvesime

.F-' di una giovane modista, Karin,
| che si irasferisce nel suo appar-

lamento emarginando Marle-
‘ ne, da sempre segretaria di Pe-

Ira. Un universo unicamente al
] femminile che si sgretola da-
| vanti alla protagonista lascian-
dola sola con la sua infelicita.
Il grande melodramma teatra-
le di Fassbinder che si aifida
alle stupefacenti interpretazio-
ni di Hanna Schygulla, Margit
Cartensen ¢ Irm Herman.

Titenus

pit amato dalla critica

tedesca, raccontando la
storia di un uvomo debole ed in-
sicuro travolio dai rapporti con
le donne ¢ dall’impossibilith di
inserimento nella societa.
Un melodramma ironico ed
amaro inlerpretato da Hanna
Schygulla ed Hans Hirshmul-
ler.
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Fassbinder

'
Simaifim, Trtanus
pu amati dalla 55, 5707507 O NE
crifica tedesca. oz ncewven s

Fassl}indﬂ firma il film HANNA SCHYGINLA N IW FILW 0

FASSRINDER




SOCIETA
DELL’ACQUA PIA
ANTICA MARCIA

Societa per azioni fondata nel 1868
Capitale Sociale 60.000.000.000 interamente versati

Finanziaria di investimento nel settori:

Ingegneria e costruzioni
Comunicazione
Telecomunicazioni

Trasporto e Trading

SOCIETA DELL"ACL LT PLA ANTICA MARCIA
SEDE LEGALE: V1A DEL POCSETTO, 108 - (O1ET KOMA
LUFFICE AMMINISTRATIVE LARCGEY CHIGE, 19 - TEL 6721 - (187 ROiMA



