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Progetto Faust

«Voce alla fantasia, con tutlo il seguito
«Ragione, intelligenza, sentimento, passione
«F mon perd — altenzions — senza un po” di pazzias

I.W. Goethe, Faust, vv. 86-59

Il nome di «Faust & un nome che la cultura europea sente come un momento ca-
tegoriale dell’animo umano, momento che si affermd definitivamente con Goethe
dando cosi vita a quel mito che ha accompagnato e accompagna tuttora gli uomini
sempre tesi ad aspirare verso l'alto.

Perché questa iniziativa?

Proprio per verificare’ in termini di spettacolo ¢ di cultura la grande valenza del
mito faustiano in bilico fra illuminisme ¢ romanticismo, alfiere dello spirito critico
e culturale dell'Europa moderna.

Partendo da questa premessa, il Progetto Faust 1986 intende riproporre il perso-
naggio «Fausts articolande una serie di iniziative che hanno di per sé il carattere
dell'originalita oltre che quello, dal puntoe di vista del contenuto, di una signifi-
canza culturale ed artistica di sicuro ¢ grande momenta,

Qual’é l'aspetto centrale? Ovviamente Goethe ¢ il suc Fausi, considerato uno dei
pit grandi e inimitabili capolavori della letteratura mondiale di ogni tempo, una
vera ¢ propria opera ‘incommensurabile’. Attorno al grande poeta tedesco si ¢ cosi
‘costruito’ un apparato critico-spettacolare in grado di porre le basi di una medita-
ta riflessione sull’'uomo e sul proprio destino.

Masce da qui la ‘commistione’ fra diversi momenti: quello teatrale (Faust di Goe-
the), quello musicale (Faust di Gounod, Fanst-Simphonie di Liszt, LiederAbend) e
quello letterario (convegno di studi), che si inverane, appunto, in cid che si € vo-
luto chiamare Progetto Faust.

In questo modo il Teatro di Treviso — dopo il felice esperimento della co-
produzione con la compagnia di Glauco Mauri dello spettacolo “La dodicesima mnol-
fe’ di W. Shakespeare attuata lo scorso anno — ha inteso riproporsi come momen-
to importante e caratterizzante anche nel campo teatrale co-producendo appunto
con la compagnia di Mauri il Faust di Goethe, che andrd in scena nellottobre
PrOSsimo.

Treviso ha cosi confermato la sua scelta dello scorso anno collaborande con uno
dei pin prestigiosi nomi del Teatro italiano ¢ ribadendo l'esigenza di essere un
attivo soggetto operante non solo nell’attivitd lirica ma anche in quella teatrale.

La metafora faustiana del tendere verso 'alto consente cosi a tutti, al pubblico, alla
Compagnia, a noi che abbiamo dato il nostro contributo produttivo, una presenza
certa e definita nel mondo dello spettacolo.

settembre 1986
Amtonio Mazzarolli

Presidente
Ente Teatro Comumnale Treviso






Un grande gioco, molto serio

Profondamente convinto che uno spettacolo ha il dovere di esprimersi poe-
ticamente da solo, ritengo giusto che non ci siano qui note di regia o cose
del genere.

In una delle sue ultime lettere, poco prima di morire, a chi gli chiedeva che
cosa in definitiva fosse questo suo Faust, «incommensurabiles opera di
12,111 versi, Goethe cosi rispondeva: «ll mio Faust & un grande gioco, mol-
to serio=, E questa spero che sia la personalita del nostro spettacolo. Un
grande gioco pieno di fantasia, passione, intelligenza, sentimento, con un
pizzico di pazzia, dove si racconta la storia dell’'uvomo.

L'ironia dei grandi poeti & sempre presente nelle loro opere pit profonde e
tragiche: quindi scintille di fosforo, graffi di luminiscente grottesco, intui-
zioni di profonde verita, ma anche squarci di grande poesia, maestosi
«adagi» di commossa umanita.

E un‘impresa al limite dell'impossibile portare in scena Faust | e Faust .
Molti lo potranno ritenere un atto di presunzione: per me e semplicemente
un atte d'amore. Di amore verso quel teatro che con le sue meravigliose
favole parla agli uomini delle loro felicita, delle loro angosce, delle loro spe-
ranze, dei loro dubbi, delle loro solitudini.

Non voglio dire cose che potrebbero apparire retoriche, ma solo cosi io e
tutti i miei compagni sentiamo di dare dignita, valore e giustificazione,
non solo artistica ma anche civile, al nostro lavore di uwomini di teatro.
Ajutateci ed aiutatevi ad essere pia ricchi nella mente e nello spirito, e at-
traverso il faticoso e fantastico viaggio di Faust cerchiamo insieme di capire
cosa dev'essere la vita dell uomoe.

Questo & il nostro augurio di «buon spettacolo!s

Glanco Mauwri

Clauee Maurd, a0 ruolo i Faes? («FALTSTs 1986),



Il Faust di Goethe sulla scena

di Darie Del Corno

=5alzd il siparic. Apparve una camera gotica
dalla volta alta. Davanti a un librone aperto, con
umta lunga tunica mera, sedeva il dollor Faust ¢ =i
lamentava affannosamente perché tutta la sua
scienza mon gli rendeva il becco di un quattring,
1 vestiti li aveva a brandelli, { debiti non gli da-
vano pace: I'unica cosa che gli restava era vens
dersi Famima al diavelo, “Chi mi chiama?”, tus-
fd una voce ferribile alla sua sinistra, gio dal
fondo della staneas.,. «La mvezzanotte suond da
un campanile lontano, Faust sulla seoena comin-
cid a vacillare. Voleva pregare, ma non poteva:
riusciva sobo 4 wrlare @ a battere § denti. Dallalio
una wooe bonanbe: Fouste, Fansle, in agetermum
dammatus 25! B in quel momento tre disvoli neri,
in mezzo a una pioggia di fuoco, calavano gid
per impadronirsi del reprobos Nel bellissimo
racconie [T barettingio Pacle di un grande scriiio-
t¢, Theodor Storm, questi brani narrano Pinizio
# la fine di uno di quegh spettacoli popolari per
marionette che diffusero per tutta la Germania la
leggenda del dottor Faust: @ nel mezzo compaio-
no pure Mefistofele, Wagner e il buffo Kasper,
una sorta di Gioppino che era Fingrediente im-
mancabile di queste trame.

Il ricorde di una rappresentazione di marionette
8i trowva pure all'inizie di un grande romanzo di
Cocthe: Willelm Mefster (Gli anmi dell appremd;-
slate). Ma da un'altra sua opera, Fautobiografia
Parsia & Verifa, siamo in grado di dedurre che
quest’episodio non & pura immaginazione, bensi
la memoria affettuosa ¢ nostalgica della sorpresa
che in un’incantata notte di Natale la nonna del
porta volle offrire ai suok nipoting, allestendo un
teatring che & tutiora conservate nella casa di
Gocthe a Francoforte, <Qhesto spettacole natie-
S0 altrasse podentemente gli spiriti infantili; ¢ fe-
ce in particolare sul ragazze un'impressione
molto forte che ebbe un grande ¢ durevole effei-
tos cosi continua Goethe la sua personale rievo-
cazione: ¢ trasferendosi in Wilhelm Meisten
#Alla mia passione di trasformare in spettacolo
ofni romanzs che legpevo, ogni storia che m'in-
SEgnAVvanG, non podeva resistere neanche la ma-
teria pil refrattania. Ero perfettamente convinio
che lutbo cid che divertiva nel moconto avrebbe
potuto avere un effetto molto maggiore se rap-
presentato; tuite doveva svolgersi solto i miei
oochi ¢ sulla soenas.

Alla duplice insegna di una forma ingenua e tut-
tavia archefipica di spettacolo come il dramema
per marionetbe, il Foust di Goethe nasce dall'in-
contre di due predestinazioni teatrali: guells
della fortuna postuma del dottore @ mago Johan-
nes Faust, e quella del suo stesso autore, 1l pri-
mo rivelarsi di questaffinita elettiva si legge an-
cora in Pocsia ¢ Veriti: «Piena di significari, la
favieda da marionette di Faisst risuonava e ronza-
va in me con molti sueni, Anch’io mi ero aggira-
bo per ogni sorta di scienza, ¢ ne ero bornato
sempre pli scontento ¢ formentatos. Amiamo
pensare che Pinizio della lunga avveniurs ira

B

Faust e Goethe, il lavoro a quel dramma potente
€ sinistro ancorche embrionale che & Flirfanst,
abbia contribuite energicamente a confermare in
Gocthe la sua voeazione, che era di ereatore del
pensicro ¢ dells parola, Ma la conguista di uma
chiarezza interiore, quale forse non ebbe nessun
altro wome, fu lunga quanto la sua wita: ¢ il
Fawst ne costihei la tompagnia sempre presente,
anche nei lunghi intervalli in cui taceva, & pe @
rimasto Nespressione simbolica,

Il Faust ¢ dunque I'esito i una quasi intuitiva,
immiediata pecessitd; ¢ perd anche di un proget-
to che nell’arco di sessant'anni continwamente si
ricrea, fine a diventare la prolezions universale
della natura, del destino e dell‘agire dell'uomo.
Alla prima appartiene la forma drammatica, al
seconde la dimensione epica: 12111 versi, & un
dipresso quanio Pllsde o il Paradiso perduio, E
una polaritd che sfora l3 contraddizione, ¢ a
maolti Eﬂﬂ’l'." tale. Come portare sulls scena un'o-
pera di tali 1qu:- rzloni; & sopratiutte, come
esprimere nella durata effimera dell’'evento 1ea-
trale la vastita e profondith di un’indagine con-
cettuale che afferma diinterpretare il senso di
tutta l'esperienza umana? E d altronde questin-
terpretazione mon & Uastrattezza di untidea, ma il
pulsare della realth che vede 'uomo attive nel
concrete ¢ contraddittorio svolgersi della vita; ¢
Fazione & teatro. Mella sua essenza primaria e
intrinseca, il Fauns! & teatro: come appunio, gid
nelle sue premesse, imponeva una sorta di con-
dizionamento penetice presente sia nella sua
makersd, 5ia nel suo autore. 8 questa verita fon-
damentale non si pub prescindere, se si vuole
che il suo significato operi nell“atrualith sempre
rinnovanbesi di una cultura, come fu Fintondi-
menio profondse del swe autore.

Questa convinrione & venuta gradstamente ad-
fermandosi nei pil di centocinquant’anni tra-
scorsi dal complétamento del Seeomds Fanst; ma
il suo progresso @ stato lenle e controverse pon
meng che La stesura dell'opera stessa. Gia all'ini-
zio di questa lunga storia, che qui & possibile
risssumere 50l per sommi capd, si trova un dato
serpremdents: essendo 'autore ancora vivo e per
di pill svolgendo egli la funziene di responsabile
dille rar]:'ﬁ“'«(‘“l#:"il.'lr'li teatrali in Weimar, dovet-
tero futtavia trascormere pill di went anni dall®edi-
elone del Primo Fawst, prima che esso approdas.
s in palcoscenico. Non & peraltro da eredere che
fosse Goethe stesso a ritenere imrappresentabile
il proprio dramma, come sl ¢ sovente sostenuto
il secolo passato: a dimostrare il contearia val-
gone i «Prologe in teatros con cul propriamente
s'apre la tragedia, ¢ i discgni autografi di Goethe
che ne visualizzano alcuni episodi in terming
quasi scenici. La ragione dovelte consistere piut-
tosto mell'impossibilith i conciliare la strutiuras
drammatica ¢ scenica del Fawst, ispirata secondo
i grandi modelli di Shakespeare e Calderon a
una forma teatrale retta dai principi della liberta
¢ dell'allegoria, con |a conderione classicistica,



fondata sull'illusione della realta, che domimava
rel teatro dell’epoca,
Fu merits del duca Cardo di BF-IIJHJ-'-']"'W'."i,!‘, e del
suld drammaturgo-regista August Klingemann se
infime, I 19 pennaio 1829, il Primo Faust venne
rappresentato  nel teatro di corte i Braum-
schweig. 1l successo fu enorme, e nel medesimo
ANA0 SCRUIrone RUMerose messe in scena in di-
verse citta della Germania. Particolare rilievo ob-
be l'iniziativa di Weimar, che intese cosi festeq-
glare I'ottantesimo compleanno del poeta, il 20
agusto 1829, In quell'occasione |'atteggiamento
di Goethe fu estremamente significativo. Sulle
prime, come appare dai Collogei com Eckermann,
il poeta diede 'impressione di opporsi al prrdeget-
fo: ma, come egli stesso inscgna, a rivelare le in-
benzioni profonde dell’'uome sone gl att pin
che le parole. Cosi fu propris lui a raccogliere
Fintera compagnia degli attori a casa sua, perché
ascoltassero dalla sua wiva voce il Prmro Fauat
per intero, Fu una seduta emozionante, come te-
stimonia il Mefistofele di quello spettacolo, La
Roche: sCoethe recitd Lla parte di Faust fino alla
*Cucima di strega” con il tono da basso di una
voce senile; ma a partire dal momento in ocui il
BUG erge ritorma giovane, egli continud fing al
fermine con una squillante voce di kenores, Ed &
lo stesso La Roche a riconoscere: «MNella parte di
Mefistofcle come la recite io, ogni gesto, ogni
passs, ogni smorfla, ogni parola sono di Goethe:
in tutta la parte quel che si deve a me & tanto
wande lo spaxie che ¢ sotte un'unghis=. Di
nie a questa straordinara partecipazione, il
fatto che Cocthe non volesse poi assistere alls
speftacolo sard da intendersi sodo come un estros
di vegliardo sazio della propria gloria, fors"anche
crasperabe dal malumore per | drastici interventi
di una censura retriva all'ecoesso,
Mella prima di Braunschweig erano state omesse
un certo numess di scene, sia o causa delle diffi-
coltd pratiche suscitate dalle frequenti variaziond
d'ambiente, sia per contenere lo spetiscolo eniro
il limfte cbi quattrg ope. oesta durata era tutta-
via risultala eccessiva; ¢ Ei.h per la sevonda rap-
presentarione Klingemann i era visto costretto
ad aggiungere alla I|,m:-1 ndina "avvertimento =an-
cora aotevoalmente abbreviatos. In linea di mas-
sima, | suol criteri di rndurione vennenos adotbaki
anche per le riprese in altre cittd, compresa Wei-
mar; in seguitdo furono tentati altri esperimenti,
sempre impest dalle due sopraddette necessita,
nei quali il Prime Fers venne ripartite in due ¢
anche in e serate.
Fer quants riguarda il Seconde Fansl, dovevano
ARCoTa trascoreene quasi cinquant’anni perché si
smanfellasse il pregivdizio della sua inadattabili-
th alla rappresentazione. La sede della prima fu
Weimar, la data il 7 maggio 1576, Voccasione il
centenarie dells venuta di Goethe mella cittd, oe-
lebrato con la messa in scena di entrambe be par-
i della ragedia. L'evento rimase memorabile
anche perché, per la prima volta, il regista Otto
Devrient avvid a una seluzione il problema dei
passapgl di spazio, adottands una scena simualta
nea a tre livelli. Restava pur sempre da istituire
un rapporte equilibrato ira le opposte esigenze
di una fedelth al testo integrale e di un magione-
vole limite di tempo, Devrient, almeno per il Pri
mo Fougl, scelse di avventurarsi lungo la prima
alternativa, riducendo al minimo i tagli: ma la
conscguente durata di sei ore suscitd le riserve
della critica ¢ del pubblico.
La ricerca di una soluzione a quest’aporia domi-
na i successivi decenni. Le due parti vengono
mppresentate insieme, in diverse combinaziond
che vanno da un’unica soirée di otto ore (Mann-
heim 1882) a guattre spettacali in alteettant

Fanisl & Margherita im an diseguo i Delacroiz,

1;.i1}l'r'|| [I‘I-\.'II'III.II:IWE 1877 CPpune j]|_|]5prndf|1|e-
mente, & qui il primato venne raggiunto dal Se.
code Fawst di Heinhardt a Becline (1911) con
ben undici ore consecutive che peraliro non di-
stolsero il pubblico, come dimostrano le cento
repliche a teatro esaur bo.

Il grande Max Reinhardt aveva d'altronde gia se-
gnato una lappa basilare nella storia featrale del
capolavoro goethiano con Uimpiego del palcosge-
nico girgvele, valorizzato anche nel senso dell'al-
lezza per riprodurre un'antica citth in stile goti-
€, nel Primo Fanst dato o’ Berlino nel 1907, Fu
ancora Reinhardt a realirzare un progetio di De-
wrient, che voleva inserire «la massima opera di
teatfe che mai sia stala compostas al centro di
un‘gocksione ecoezionale o periodica, sul model-
lo di Bayreuth. Dal 1933 al 1937 il suwo Prime
Fousr diventa cosi il pelo del Festival di Sali-
sburgo: sede & la Felsenreitschule, trasformata in
una cittd medievale che raggiunge i venti metri
dalbezza ¢ che senza mutamenti di scefia con-
=ente una completa illusione di realta,

Melle sexsm perindo 31 realizza la titanica impre-
sa di rappresentare il Faws! in forma assoluta-
mente inlegrale. per una durata complessivat di
ventiquatird ore. Cid accade nel 1938 nel Goe-
theanum di Domackh a cura di Rudolf & Blarcig
Steiner, dando inixio a uma wadizione rimasta
unica ¢ che & lutbora in atbo. Secondo scadenze
fisse, a Domach il Fousi viene rappresentato in
nove spettacoli suddivisi in sei giorni, a cui si
pud assistere sia di seguite sia, grazic a una cal-
colata alternanza, in diversi fine seftimana.

Nel dopoguerra ha inizio una nuova era per il
Fawst in teatro. A contrassegnarla inizialmente &
Gustaf Grandgens, regista e attore nella parte di
Mefistofele, con la messa in scena del Prime ¢
del Secondo Faust in due distinie SETALE, AW CHiL-
ta ad -"'I.I'I'I.L""JTHIJ mel 1957 GTI_l]‘I.dquu. Lielala b T al-
I'interpretazione realistica e complessa di Rein-
hardt Festremio opposto della massima semplici-
b4, valorizrando la natura di per st simbalica del

o



paleoscenico, secondo wna  direzione indicata
dallo stesso Goethe nella chivsa del «Prologo in
teatros: =In queste anguste tavole [ percomrete
I'intere cerchio del creats, f @ passabe oon medi-
tata rapidith ¢ dal cielo attraverso la terma all'in-
fermpe. La recitazione annulla ogni residuo iradi-
zionale di enfasi declamatoria senza cadere fut-
tavin nel verismo del parlate, ¢ accorti tagli fan-
o & e i due spettacoli non eccedano e di-
mensioni consuete. % dimostra definitivamente
che al nucles eomcettuale del Secondo Fawst non
nase wna riduzione che ﬂrppri.ma quel Lanio di
divagante e di libresco, da cul risullane appe-
santite certe sexiond del leshs inmgr.'lle. IA wumwa
diversa, ma non meno feconda direzione si era
misso Berfold Brecht, mettendo in séema insiefme
a Egom Mook 'Urfawst a Berlino nel 1%53: uno
ﬁpe[l:.m;n;lh fitto <di richiami al featro di mariomncd-
e e a quello popolare, e volio sia a superane |"ec-
cosso d idealizzazione di una certa routing inter-
biva, Sid & Sugperire una nuova attenzione
ol significati storico=sociali dell'opera goethiana.
Gli ultimi wvent'anni costilulscono forse epoca
pit densa di rappresentazioni faustiane, ¢ pii
radicalmente impegnata a approfondire secondo
diverse chiavi le valenze teatrali & concetiuali del
caplavore di Goethe. A cominciare dalle varia-
zioni sul tema: lo streordinario Faust-Salpétreere
di Klaus Michasl Griuber, sumeale peregrinazhs-
me di attord ¢ pubblice in diversi t.J:!.\::i SCEMLC,
quasi stazioni di una simbolica passione dell eo-
mo, sulla scora di wn libere adattaments delle
due parli dr.-ﬂl'upcm {P.u'.igi 1975): ¢ dello sktesso
regista il Frust interprotato a solo da Bernbard
Mingtii come una memoria introspettiva che as-
simila personaggio ¢ autore ¢ altore {Berdino
1982); o il balletto con recitazione Nétre Faus! di
Maurice Beport (Bruxelles 1975), dramma della
contraddizione insita al destino di Faust, che bo
condanna tanto alla soliludine quanto alla cop-
ia inscindibile & quasi speculane oo hefisto
e. E tra lo messe in soena dell'originale ocoprrerd
ricordare almeno i due Fapdd raccolt in una sols
serata da Dstvan Body regista e Inge Wasserga
d.mmmahlrﬂu [Darmstadt 1975); il Prema & il 5Se-
catdo Faist presentati in due spetiacoli consecu-
tivi da Klaus Meymann (Stoccarda 1977), mel qua-
dro di una concezione che rivendica polemicas
mente la continuith & unith dell’intera opera, ©
ne esalta il caraflere di «commedia dell’umani-
tie; il Secomde Faust in due sere di Hansgdnther
Heine (Colopia 1978), seconde una regia che si
richiama alla tragedia greca ¢ all’opera ottocente-
sca; infine il recentissimo Foust di BT, Maodo-
rald al Citizens” Theatre di Glasgow {edtolre
19850, che presenta ancora le due parti comprese
in wn wnico sp-ctl:an:l-n.
Si ¢ volulo concludere questa necessariamente
Iung.a TASSEENA [ tuttavia quante rimanﬁnnn le
omissionill con una rappresentaziene estramca
all’'ambito della cultura tedesca, perche ef2a sem-
bra corrispondere al aostne spettacolo nel propo-
sifo di offriee un capl;r!n.\'nfn massimay del beatro
mondiale all’esperienza dif un pubblico, a cul es-
s @ stafo per molle lempo negale o proposto
con ingiusta parsimonia, E dalironde innegabile
chie le difficalty dell'im shi ISCANG, & ne
saranmd sopra apparse le ragionl: concentrare il
macrocosme del desting umano nel microcosmo
spazio-temporale del paleoscenico e dell’'eventio
teatrale! Ma il teatro & la realth alternativa che gli
uamini hanno scoperto per esprimene @ com-
pren.l;lm la realtd universale in owi & immaersa la
loro esistenca. Do questa convinzione proviene
la serena, anche se aodace m:apcvnl.uza con
cui 41 ¢ affrontato il progetio,

1o

Anche nel nostro caso (il plurale accomuna Glau-
oo Mauri, la sua Compagnia ¢ chi scrivel, un da-
b Fondamentale dell imterpretazione & costituito
dal convincimento che la storia di Faust rcavi
FMuniversalits del suoe significato dall'intera ope-
ra, non da vuna o dallaltra delle e rarta 1
era inlenzione ¢ convinzione dello stesso Cooe-
the, che lo ribadi esplicitamente el titolo dell’e-
dirione di entrambe le parti: der Trogddie, di
uwn'unica tragedia, appunto.

Questa prospeltiva imponevs un'opera di sele-
gione ¢ di nduzione; si & viste che si tratta di
wna necessitd divenuta consusludine, ¢ daltron-
de & ancora Goethe a legittimare il procedimen-
tor, allorche nel saggio Shakespeare nrd keie Ende
protesta contre b consuetudine romantica di
rappresentare in forma infegrale | drammi del
pocta inglese, Vero & d'altro lato dhe nel caso del
Foust mon =i tratta di scartare un decinw — Lanto
per fare un rapporio a titolo d'gsempio — di fat-
Li |1'|.:r5in.:||lir benmst di ealupnhrc' i FApPreseEniare
altrettanta parte di fatti significativi, Qi la scel-
ta si fa ardua ¢ problematica, anche a mettere in
contoe che nella lava prosompente del gran testo
psistomn scorie; divapazioni ¢ abbandon della
lunga avvenlura coealiva di Goethe, che alla sto-
ria del protagonista fanne sobo da remota corni-
ce. E tuttavia molto restava ancora da accanbona-
re: il criterio che ha eientato di conseguenza La
stesura del copdone & stalo — pur sempre secon-
do uno spirito propriamente goethiano — quello
dell’azione. In termini di teatro, Iazione signifi-
ca ritmas, 11 nsstro proposito & state dungue i
amalgamare be scene dell’eriginale, concepite se-
conde lo schema della digsconbinuits, quq;u i
fluses continuo, im cul s svolgesse il dramma di
Faust ¢ di Mefistofele. Anche di Mefistofele: un
diavolo che ha una sua propria tragedia perché &
anche wome, nell’amarezza ¢ fella frustrarione,
nella malvagith ¢ nella solitudine che sono retag-
gi oscuri ¢ dolenti ma inevitabili della conadizio-
ne umana. Confidiame che grazie a questa strut-
fura certe rinunce doborose, imposte dal tesapo o
dalla scena, non costilulscans delle ollissi, ma ri-
suliing assorbite nel contrappunts degli avveni-
menti ¢ delle parole.

Poiché il teatro vive della parola, da cui Iazione
trae mative e illuminazione. Nel volgere in mao-
derna prosa italiana il fulgide verso di Goethe, &
valta amcora una volta da guida [ zxa del
poela somme, il sun senso rigorosos cell"autenti-
cita, come & eapresso da un passo di Poesia ¢ Ve-
ritd: =lo rispetto il ritmo o la rima, per cui pri-
micramente la poesia divenia poesia, ma cid che
& propriaments ¢ profondamente efficece, cio
che veramente fopgia o fa progredine, & guel che
rimane del poeta, quando & tradotbe im prosa
RBesta allora il pure perfello contenuto, che wna
smagliante forma spesso, s¢ manca, sa simularci
¢ ¢ ¢, ¢ nascondes.

Al contenuto abbiamo dungue seprattulto mira-
to, anchie nell"aspetio verbale, cosi come nell'or-
ganizzazione della scencggiatura: persuasi che
in questo tracciate interpretative dovesse risie-
dere I"unitd intrinseca dello spettacole cui abbia-
mo posto mano. La nostra speranza & che que-
st'unith venga sentita come Uunith stessa del
Faust; una realta beatrale che — come la realtd
del mondo i cui 'vomo percorre la sua storia,
sooprendo la propria dignita mel cercarne il per-
ché — comprende la iragedia e la commedia, la
festa e la farsa, la passione, il dolore e la gicia,
Fironka, il pathes e la saggerea, i1 mistero e il
dubbio ¢ [a certerea, sopratliullo un amore pro-
fondo per la vita ¢ per Numanita,







Per una biografia di W.]. Goethe

di Alfonso Malaguti

Johann Waligang Gocthe nasce a Frankfurt am
Main il 28 agosto 1745 da una famiglia di alta
borghesia luterana.
Il padre, Johann Kaspar, & consigliere imperiale,
mentre la madre, Katharina Elisabeth Textor, @
figlia di un borgomastro di Frankfurt.
La sua & una vita abbastanza «avventurosas, in
sostanza faustiana anche se i testi seolastici @ le
biografie uificiali sono soliti tamandarci wn
Goethe austero, quasi distaccalo dalle cose del
o,
La sua vita sembra incarnare la concezione tria-
dica hegeliana, quando si consideri il momento
politico come Pidea in 3¢ (tesi), quello scientifien
come Pidea fuor & 52 (antitesi) e quells poetico
come 'idea per 26 (sintesi),
I swo cwrsws wilae @ tutto racchiuso fra questi
moment dialettici,
Ed & in questa oltica che intendiamo proporre la
sua biografia gincché, a nostro avviso, s¢ non
presumiamo troppo, Goethe ¢ l'unice prande
spirite moderno in cul sivive unitariamente la
concezione scientifico-umanistica di origine de-
mocritea ed eschiles, realizzando cosi una com-
iuta concezione episternalogica.

i sono alcune date di pregnante significato che
caratterizzano la sua formazione, ¢ qui vogliamo
ripercorsetle. Ci riferiamo in particolare al 1775
alloschié si trasferi a Weimar chiamatovi dal
Principe ereditario di Sassonia Karl August, an-
mo da cui data 'inizio della sua carricera politica;
al 1786, anno di crisi politico-amorosa che sfocid
nella fuga in ltalia; e al 1773 anne inocwi indzia il
suo grande capolavoro per terminarle pratica-
mente sessant'annd dopo, alla vigilia della sua
mugrte, avvenuts il 22 marzo 1832,

Weimar, la tappa fondamentale della sua vita
ove svelge una  intensa  altivith  politico-
ammunistrativa, o lega in via definitiva alla so-
cheta di corte. E il suo apprendistato prima, la
sua affermazione poi in campe palitico,

lvi, fra Valtro, dirige il Teatro dal 1791 al 1817,
annoe in oui viene licenziato dal swo incarico a
seguito di intrighi. (Mutano i luoghi e i tempi,
it mon gl ominif),

Da giovane, prima di trasferirsi in Sassonia, ave-
va studiate kegge o Leipzig laureandosi whrogue
Jure a Strasburg nel 1771, La forida condizione
sconomica gli permise di intraprendere |a carrie-
ra auspicata dal padre senea trascurare le incli-
narioni all'arte, all'amore ¢ alla vita di relazione,
ereditate dalla madre, che rappresentano la vera
sostanza dell'vomo Goethe,

Se Weimar ¢ il suo =colles politico che gli apre
lo sguardo agli orizzonti circostanti, MTealia da
un o e le doane per un aliro sono i suo it
vEro # sdcrito vocale Elicona,

3 setfembre 1785 - 18 giugne 1788 primo Viaggio
in ltalia lungo la direttrice Manchen - Innshruck
- Bolzano - Trieste - Verona - Vicenza - Padova -
Venezia - Ferrara - Bologna = Firenze - Ferugia -
Roma (dove risiede in Via del Corso) - Napoli
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(Pazzuoli, il Vesuwin, Pompei, Paestum) - Paler
mo (via marg) - Girgenti - Caltanisseta - Cata-
fia - Taormina - Messina - Napoli - Rema - Fi-
renze - Modena - Parma - Milano - Chiavenna -
Coira - Coslanza,

10 marze - 20 giugno 1790; secondo vidggio in
Italia lungo la direttrice Innsbruck - Balzano -
Veropa - Wicenza - Veneria con ritormo per Pa-
dova - Vicenza - Mantova

Fra il 1795 e il 1797 progetta un terzo viaggio in
lalia ron realizzato,

Kithchen Schénkopd nel 1765 (che ispirera la
raccolta di poesie Anweile): Friedrike Brion nel
1770, figha del pastore di Sesenheim; Charlotte
Buff nel 1772 (1a fidanzata del suo amico Kaest-
mer, che diverra la Lotte del Werther); Anna Eli-
sabeth Schénemann nel 1775 {ispiratrice della
raccolta di liriche Lili) con la quale si fidanza:
Charlotte Yon Stein nel 1776, uno dei grandi
amori di Goethe, ispiratrice di diversi persanag-
#l femminili quali Iphigenie, Eleonora protago-
nista del Tasso, Natalie nei Lekrakre ¢ Makarie
nei Wanderfohre, con la quale rempe nel 1788;
Cristiane ﬂp.ius. modesta Lavorante in una bot-
tega di fiori artificiali, con la guale vive in co-
mune fino alla sua morte avvenuta il & giu
1816, e dalla quale ha il figlio August (1789-
1830), ¢ che sposa il 19 ottobre 1506; Marianne
von Willemer nel 1815 (che diverra la Subeika del
Divan); Ulrike Von Levetzow nel 15821, a2 Marien-
bad, I'ultima suwa senile Passione: sono queste le
donne che soprattutio hanno scandito fa vite fau-
stigramente amorosa del poeta,

Fra questi avvenimenti esterni si situa |a sua
produzione poetica e scientifica, di cul ora cite-
rema | momenti salient straleiando il Faust, trat-
tato dettaglistamente a parte.

Il sue primo capalavoro lo serive nel 1771; & il
dramma Goetz pom Beriichingen.

Segue nel 1773 il romanzo epistolare Die Leiden
des jungen Werlkers (1 dalor LI giovare Werlher),
mentre nel decennio 1776-86 pone mano al suod
tre grandi draenei. Tphigenie auf Tawris ilfigemia
fit Tauridel, Egpmant, Torguate Tasso e alla prima
redazione del grande romanze Willeln Meisters
Lehrpakre, nota come Wilkelm Mefaters Theatral-
sche Sendunmg (La missione leatrale di Crtigeleefmp
Meisfer),

Seguonc nel 1785-89 le Romische Elegien (Elegie
Routame), Das romische Karmeval (0l Carnevale fo-
mano) ¢ nel 1790 § Venetianische Epigramme (Epi-
grammi Venezian).

In questo stesso periodo wedono la luce alcune
fra le sue liriche pid celebri come | Canti di Mi-
gimon, Bl Cante molturne del oigndarite, il Canio de-
& spirili sulle acque, Limitd dellwmanitd, Amore jn-
gureka,

Sono gli anni dell'approfondimento seientifico,
che viene esaltato durante il viaggio in Italia. Di-
mostra una particolare predilezione ai fenomeni
della morfologia, dell’snatomia comparata, della
geologia ¢ mineralogia,
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Compie studi sulle omelogie degll organi nei va-
i ordind della scala lq:ll.'llli'-,!"_ll.'-'l ¢ sull’ atrofia fun-
rionals di abcuni di essi, in virth dell'eccedente
sviluppo di alin {importanti song le sue ricerche
pstealogiche che lo portano alla scoperta dhedl oo
s0 inframascellare nell’'uome), ovvero sull’ipotes:
di una pianta originaria - Urpflanze - &, per via
analogica, di un animake eriginano Llrtrer
che, per successive metamorfosi, danno luogo a
tutte le forme organiche del mondo vegetale ©
animale, ipotesi che — in certo senso — ProcorTe
quella evoluzionistica di Darwin,

Nel 1789 scrive une dei suoi saggi scientifici piu
famosi e Melamorphose der Pflanzen (L mefa-
mrarfosi delle plantel, pubblicato nella Pasqua clel
1790, mentre nel 1791-92 da alle stampe i Beilrige
sur Ophik... (Confribufi all'oltica) ¢ nel 1810 al
grande saggio Farbenlehre { Teorta dei coloril, forse
il suo capolavornn epistemiologico.

La sua produzione poetica — che rimane sempre
nettamenie distinta da quella scientilica — non
conosce snste.

Poce dopo la redazione definitiva del romanzo
Wilkelm Meisters Leferighre (Gl wnné f apprendista
b i Guglielmo Menater), avvenuta el 179596,
scrive il poemetto idillico Hermann und Darothes
{17973, mentre Vamicizia con Sehiller, sla meld
dells sue esistenzas, nata nell'agosto 179, lo

WALIMRGISNACHT

porta nel 17% a scrivere le famose Aenneir, ¢ph
grammi polemici seritti in collaboraziene con il
drammaturgo

[ masowve seoolo, S8 da un lato continea a wedene
il poeta alle prese col Faush, dall'altre fon fa ces-
sare Ialtra produzione letteraria: cosi del 1305 ¢
il famoso sagrio Winckelmare ¢ i sue secolo, del
1809 il suo romanzo Forse pid celebrato, Die
Wahlperrandtschaiten (Le affmita elellivel, del
1812 la raccolia di liriche West-Ohstiicher Lhpan
(Dieana accidentalé-oriemtaick, del 1821 la seconda
parte del Meister, Withelm Messter Waniderpakre
(GE aumi fi pellegrimaggio & Gughielmo Mrisfer),
del 1823 la grande Maricnbader Elegie. Nel 1811
inizia la P:ri_rn..,\ parie dil Ans meinem Leben, Dich-
furg und Wirhrkeit (Dalla mia vita, poesia ¢ veritil,
la sua autobioerafia in quattro parti conclusa nel
1831, menire nel 1829 serive bo Mraliemische Riise
(Vigggto i Italia), che segue di appena un anRo
la pubblicazione della corrispondenza Goethe
Sehiller, 11 suo tempo volge ormai alla condusio-
ne; ed ¢ nell'etere, nell’ultimo anno del Faust,
terminate poco prima di morice che siraccolpe-
[1H) geconge le parole di Pietro Citath al
simboli pit alti del suo mondos, capaci di eni-
stallizzare in clemo =l ulime, pid gendali Tuc
di guell’essere collettive che porta il nome di
Cooithes

L



Il Faust storico

di Fietro Ferrens

Il personaggio di Faust compare sulla scena della
stoma nei primi anni del Cinquecento. In Ger-
mania un giovane che si chiama Ciorgio Faust
It, agpiuntosi Vappellativoe sSabellicos iMagister
Georgius Sabellicus, Faustus junier), #ira la Ger-
mania, sostando di preferenza in Pldzee ¢ laver
ne ¢ proclamandosi esperto in ofni forma di ma-
fiﬂ seduce le folle. | suoi epiteti lasciano Bhu -
atti: «fons necromanticorum, astrobegus, magus
secundus, chiromanticus, AEromantious, pyro-
manticus, in hydra arte secundus.._=: non shupi-
sce che 3 dove sostava si creasse intorme a lui
un‘atmosfera particolare. Nel 1507 il priore del
Convento di San Giscomo a Wirzburg, Johann
Tritheim, scrivendo al matematico Virdung che
stava alla corte dell’Eletiore Palating, ACCUEAVA
Giorgio Faust di millantare una SAPIEAES misere-
vale ed empia ¢ lo accusava apertamente di esse.
e un impostore sdignus qui verberibus castipe-
tire, ciurmatore di professione capace di procla-
marsi in grado di ripetere | miracoli di Cristg e
anche di fcostruire Laumaturgicamente le opere
di Aristotele ¢ di Platone se per avventura si fos-
sere perdute. Come se tulio quesls non bastasse,
odtenuta Dio sa come una cattedra 3 Kreuzrach
aveva dovute  abbandonarla Precipitosamente
rchié trovato reo di aver sodomizzatn alcuni al-
tevil L'ira di Tritheim dimostes che Faust ap-
arteneva ad una genia temibile: nel momento
ﬁa cui Tritheim stesso ¢ con lui Paracelio ¢
Agrippa di Nettesheim afirontano  scientifics.
menbe i problemi della =Magia naturales, Faust
appartiene alla schiera di quelli che imbastardis
scona la dottring involgarendola o deformandala
con s superstizione e limpostura,
La fama di Faust tuttavia cresceva ininterrogta-
mente: lo coltivd, devotamente, Frank von Sic.
kingen che giunse al punto di fame il precetbore
dei suni ﬁg!l; lo sallecitd Johannes Camerarius. al
quale forni l'oroscopo sull'esito della Buerta tra
Carlo V ¢ Francesco I: e del resto Faust atiribui.
¥a aperfamente ai suoi poteri Iesito della batta-
glia di Pavia ¢ quello del saceo dj Roma, proce.
@ impavido sul cammino delle sue autocels-
brazioni tra un ordine di catiura ¢ un altro,
Di lui Melantone lascid serittg =turpissima bestia
of eloaca mullorum diabulorume- {la pamphiletti-
stica del tempo non andava per il sottile): e forse
aveva presente la storia che voleva Faust a Vene-
ia, davanti a un mare di spottatori, proclamante
che avrebbe fatto come Simon Mago, che sareb-
be volats ned cieli, senonchd, abbandonato dai
U demoni protettori, Faust, come B Sdmon
Mago per opera di Pletro, cm precipitato al suo-
lo scampando per graria di Dio,.,
Che Faust approfittasse pid che dellignaranza
delle folle dello spirite di superstizione dilfuso,
lo testimonia il J'E:orm'::-h'n deghi sfrabli di Ingol-
stadt in cui & annotato come in un giomo del
1528 venisse pronunclato un bando che CACCIAVE
dalla citth «il sedicente dostor Giovanni Fauss
inon stupisca quel Giovanni in luego di Ciorgio,

la lunga serie dei nomi consueta a quei bempyd
consentonn di ipatizzare un duplice, o Iriplice
nome) di Heldelberge: e fin qui niente di sira-
no: il dotbor Faust pobeva averng fatie tanbe da
giustificare la cacciata dalla citfh: pil straordina-
ria & Pannodaziong che accompagna [a notizia: e
cioe che il dottor Fawst fu richiesio di Prometters
di non usare le sue arti contro le autarity della
citth per vendicarsi di quella decisione. Segno
che la suggestione suscitata dal mago era bania
da indurre negli animi qualoosa di molio simile
al termore: ¢ si ARgIungs 3 tutio questo che nel
Kegistra degli ati :unaa}lian‘ di Ingelstadt I"anco-
nime amanuense s riferisce allpy spesso bando
indicando  Faust semplicemente  come sder
Wahrsager-, I'indevine: senza nome alcuno,
Sono, queste citate, alcune delle testimonianze
che hanno un indubitabile valage probativa, che
si riferiscono a episodi storicamente affidabili: 1a
leggenda si impadronisce perd assai preste di
Faust, alimentata ovviamente dalla fantasia po-
polare e sollecitata dalla stessa vita errabranda
del mago che non pud sostare a lungo nello stes-
50 posto e che si trova or qua or 1i nelle sue jm-
prese di incantamento ¢ di sedurione delle fiplle:
csemplare la descrizione che ne fa, ad esempin,
Conrad Mundt ("umanista pio famoso come
Mutianes Rufus, amico dj Melantone), che vide
ad Erfurt il Faust famigeralo e lo chiami «pye-
rum ostentatorem et fatuumes e lo descrisse, con
Folgorante, sdemmats malignith sgarrientem in
hospitio= (starmazzante i yna tamerta).

Il giorno dells resa ded conti Binse, naturalmen-
te. anche per il mago ribalda. E fu una matte, in
un paese del Warttemberg, Il negromante aveva
preso alloggio in una locanda che fu ad un tratte
agitata come da un violentissimo berrematea; la
matting dopo. entrato nella stanza dove Faust
dormiva, Foste o trovd morto, con il capo rivalio
all'indietre, come se due mani dj forza tremenda
Eli avessero avvitato 1l colla — e j] [Pensicro non
pud non correre alla pena che Dante, nell Infis-
no. infligge ai pretesi indevini del futurg, Disse
ancora Melantone: «Sic, a diabolo interfectuss. E
il Mennel, riportando la frase dell'aspro riformas
bore: agg:un,nl-,c. ald enim dico propter juventutem
ne stalim talibus vanis hominibus assentianture.
Lta quel momento la vita di Faust, che gid la fa-
vola aveva di quando in quando toccato (come
cerlamente nell'episodio di Venezia), entra a ve.
le spicgate nella leggenda popolare,

Soprattutto nelle citth che avevano visto le sue
imprese pit cdlamorose od avevano assisiifo alle
sue esibizioni pid mirabolant la leggenda pra-
sperd: e sono Erfurt. Norimberga ¢ ittemberga.
‘n ad Erfurt, infatti, che Faust BOCUPD na catle-
dra di filologia classica ¢ dove proclamd che
avrebbe polubo ricostruire i testi di Aristotele o
di Platone, aggiungendovi anche Terenzio ]
Flauto, un giomo. davanti a un consesso di eale-
refatti teologi; ¢ fu ad Erfurt che, legwendo Ome-
ro, Dio solo <a in che modo trascinante, ispind
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che lo cosfrinsero a rievocare | fantasmi degli
eroi antichi e quello di Elena stessa (da cai, ga
va sans dire, aveebbe avuto un El.Ellm."I. | miracoli
di Erfurt nom si contano: forse & proprio da gue-
sta citta che ¢ partita la grande leggenda di
Faust: tavole imbandite sontuwosamente nello
spazio di pochi istanti carallerizzano quasi som
pre le magie di Faust ad Erfurt, L'allasme gedtato
fra le File dei respomsabili dellordine della citta
induce un francescana, il Dr. Klinge ad affronia-
re Faust per convertirlo: ma la ri.s.pml:n & ag
ghiscclanie. Faust parla di un patbe di sangue
siretto com il diavaolo ¢ della sua ormal irminun-
clabile missione infermale. Come il demonio ha
mantenuto con lul e sue promesse, oosl el le
manberrd col demonio. Faust viene naturalmente
espulse da Erfurt: ma lascia dictro di & una me
maorla incancellabile  la fama, che da allors lo
seguing per sempre, di guel suo patto con il de-
A,

La prjm.: mservazione che vien da fare & che, in
tubh quesh racconts, 31 mescolano indissolubil-
mente due differenti tradizion: |.|||e'll.:| colta, che
fa di Faust un frequentatore dotto ed erudito di
LImiversita, |.'|III|"||.:I. pnpnl.m' che lo ritrae come or-
ganizeatore i befle incredibili e di festin coce-
zionali, Sard naturalmente questa seconda a pre
valere, & la tradizione popolare assumera Faust
come we del suod mmiti |:-r|‘:ti|rlli. [ 7] fran tl_.lll!"."

pit =popolare= del Faust i Erfurt &, infath,
.,|u.,='||-:_|- di Morimberga, protagonizta di storie in-
verosimili come gquelle di inter stuoli d persone
trasportale a wvile mel cieli o di mercanti beflabi
con  strepitose invenzioni: ¢ome il venditose
ebreo pagate con una gamba lasciatagli tra le
mani! O come la beffa giocata al mercante di
porei cui Faust vende un branog reccomandans
dogli che mon tocchi mai acqua: ma il fmercan-
e, :gnm’nndn I"avwertimenio, fa attraversane un
fiume ai maiali che immediatamente s tramuta-
[N 1:J!||'||.||!||| in Lina f-_l.l-. ill.l |.|| l,'l.la:ii.ﬁ...

Pid singolare il Faust di Wiltembeerg, non fosse
che perché o¢ lo consegna a confronto con la re-
cente storia della Kiforma; inkaktl quello di Wit-
1|e|-'|'|.|:'u?rf.-I & un Faust E'i.a diestinabn al |_'.1a;.1ifln_. ]:-Li:
impacciatoe degli altri, pia pavido davanti a Me-
lantone, che egli minaccia senza poi fargli nulla;
@, inadmma, un Faust assorbe da una morale
che ne usa a suwo placiments per Ammoniog oon-
trio 1l male. Insomma, Faust altraversa un cine
quantennia di stora e di leggenda mescolate (ra
di loro: fino ad .:]:-P:md.::m_. nel 1587, nel libro che
lo oolloca delinitivamente tra § miti indubbi del-
IMetd moderna La shorig del celebre nrago ¢ hownig-
ficrgo daftor Gaopenmd Foust, di J-l:l'mlll\ S|5|t"=. Mir
=ara nemmeno pessato wun anng e nel 1588 Mar-
lowe compored il suo Doclor Fauslus, Lrasferendo
il mito pnpﬂ'..m:. drammatico e convulis, mello
spazio di una serrata, vislonarta poesia tragica



Il Faust lungo la vita di Goethe (o0 viceversa)

di Darie Del Cornn

La Fn’ma apparizione pubblica del Faust nella big-
gratia di Goethe risale agli iniei della swa atbivits
presso la corte di Weimar, dove nel 1775 era stato
invilato corme precettore del pranduca Karl Au-
gust. Qui il poeta ventiscienne era solita leggere
tra ghi amici una prima stesura del dramma, che
glungeva fino alla morte di Margherita, da un ma-
ROSCHD successivamente scomparso, Ne rimase
ittavia La trascrizione fatta da una dama di corte,
Luise von Gockhausen; questo testo fu ttrovato
dopo oltre un secolo, nel 1887, e venne pubblicato
da Erich Schmidt con il titodo Uirfirust — a un di-
presso, =Proto-Faust= o «Faust originarios, Nelle
intenzioni di Goethe. che non si curd di pubbli-
carlo, esso rappresentava la tappa provvisoria di
un progetto, del quale non & possibile datare 1a
genesi. La composizione dell’Urfaust cade verodis
milmente per una gran pare nel quingueniio
d'intensa attivith artistica che Goethe, dopo la lay-
red in piurisprudenza a Strashurgo, trascorse nella
natia Francoforte dal 1770 al 1775; ma non & da
escludere che I'idea, e forse gid qualche sviluppo,
risalissero alle stesso soggiomo strasburghese,
denso di aperture culturali.

Comunque il caso che salvid I'Uirfowst fu piii
provvido dello stesso autore: esse é gid un capo-
lavoro, seppure sostanzialmente diverso da qual-
li che sard la corrispondente seriong nell'opera
definitiva. Tale differenza si riscontra nelle di-
mensioni, che sono poco pid di un terzo di que-
sta; ma sopraliutte nell'impostazione, sccentrata
suil due temi del sapiente che, frustrato dalla va-
nitd della scienza, si rivolge alla magia e del tra-
gloo amore di Margherita, Questi motivi seno
svolti lungo una successione di scene a pannello,
redatte parte in versi, parte in prosa, ¢ interval.
late da drastiche ellissi. Al grandioso impianto
cosmico &d elico che istituisee i significati uni-
versali dell’avventura di Faust si arriverd soltan-
to In seguito; & qui mancano, ad esempio, la
scommessa fra Die e Mefistofele, il patto dod sa-
piente ool diavolo, uccisione di Valentino e la
tregenda di Valpurga, dove nel fantasma di Mar-
gherita prende corpo il rimorse di Faust; né la
fanciulla & redenta alla sup morte dalla veee cole-
ste, bensl la tragedia si conclude sulla battuta di
Mefistofele «E condanmata=,

La conguists della strubtura e dellintenziomne
concettuale del Famst fu un cammino lungo ¢ ar-
dun; & Goethe pill volte fu sul punto di abban-
domario. un primo, lungo intervallo egli
compose nel 1788, durante il viageio in lalla e
precisamente nel parce di Villa hese a Ho-
ma, la scena «Cucina di stregas ¢ appaortd al te-
st altri rifacimenti ¢ aggiunte minog, Ma nell'e-
dizione delle sue opere apparsa nel 1790 j] poeta
manifestava quasi programmaticamente il pro-
posite almenc momentaneo di rinunciare al
completaments del dramma, pubblicandobs sotby
il titolo Faust, Ein Fragment, A ribadire il caratie-
re provvisorio del testo, pure aumentato rispetio
all'Urfaust dei succitati apporti romani & inoltre
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della seena «<Basco @ cavernas, inberveniva anche
la soppressione degli eplsodi conclusivi che con-
ducevano alla morte di Margherita in carcere, si
che la tragedia si arrestava alla scena del Dueomo.
La pubblicazione del Fragmeni suscith sia per-
plessith che entusiasmi: ¢ Goethe parve a lungo
condividere piuttosto le prime, riluttando a ri-
prendere il lavero, sebbene Friedrich Schiller in
una lettera del 1794 lo csortasse a dare forma
compiuta ed esemplare a quel =torso d'Encoles.
Fu soltanto nel 1797 che Goethe annuncid alle
stesso Schiller la decisione di ritornare al Faust,
chiedendo all'amico di dedicare «una notte d'in-
sonmbas a chiarirgli il significato di ¢id che aveva
fatto ¢ che stava per fare, Schiller pli suggeri di
rappresentare nel deamema il sim dell"urnano
destino in una prospettiva cosmica; e Goethe,
sebbene in linea teorica rifiutasse di affidare a
un‘idea asiratta lo scomrere molteplice ¢ varopin-
o dell'esperienza, i rimise subito all'opera,
tracciando un piano generale che a grandi linee
prevideva pure la Seconda Parte.
Negli anni seguenti il poeta, pure fra le sue di-
verse otcupaziont pubbliche @ continuande una
fitta produrione letteraria, lavord a rielaborare ¢
concludere la Prima Parte, che dall'indusione di
nuove & impertanti scen¢ veniva ad acquistare
un organicy andaments soenico © concettuale.
MNel 1805 essa era conclusa; ¢ nel 1808 ne SEELUIvA
la pubblicazione in forma definitiva, con il titole
Fawst, der Tragddie erster Teil,
Ancora una velta il titolo era al tempo stesso un
Programma: ora, futtavia, promettendo una con-
tinuazione, In effetti Goethe aveva COnbemparas
neamente lavorato pure alla Seconda Parte, in
particolare sul personaggio di Elena, concepita
dapprima come protagonista di un dramma au-
tonomao iniziato nel 1800 ¢ destinato peraltro a
rimanere un frammento, che poi fu inserite nel-
I"Atto Il Ma Pinteresse dello scrittore venne poi
assorbito da altre opere, ¢ il Fawst continud a vi-
vere nella sua mente come un impegno tanlo
ineludibile quanto continuamente rinviato. Du-
rante questa lunghissima pausa, esso fa una spo-
radica ricomparsa soltanto nel 1816, nella forma
di ung schema di tre pagine in prosa, che rias-
SUMOnG — M i maniera assai diversa da quel-
la definitiva — i primi quattro atti della Seconda
Parte. Infine nel 1825, ossia cifguant’anni dopo
Filrfaugt, il settantaseienne ta riprende ['ope-
ra della sua vita; ¢ ad essa I:::nm quasi esclusi-
vamente per il tempo che ancora gli resta, Nel
1831 il Faust & finito, ¢ Goethe ne sigilla il mano-
scritto: egli vuole escludere a se stesso la bemta-
mone di relaborarlo ancora, e intende che la
ubblicarione avvenga solo dopo la sua morte.
Nel gennalo 1532 wmittavia lo dissigilld per leg-
geme alcune partl alla nuora Ottilia, « per ap-
portare qualche minimo ritocss. I 22 marso 1832
lehann Wolfgang Goethe muore. Nello stesso
anna esce 'edizione di Faust, der Tragadie zweiter
Teil,



Il personaggio di Faust nella musica

di Giuseppe Lozza

<Il Faust avrebbe dovulo essere composio da
Mozart. La sua musica dovrebbe essere nello sti-
be del Don Gropannf. Meverbeer ne sarelibe capa-
€&, A Non ¢ proverd mai: @ reppo compromes-
0 con i beatri italiani=. Cosi il vecchio Goethe
esprimeva, mel febbraio 1829, al fedele Eckers
mann la propria sfiducia che il Farst potesse mai
trovare un‘adeguata trasposizione musicale. Ep-
pure a quella data alouns compositon s1 erano
i impadronith del soggetto faustiano: primo fra
essl il p:‘ﬁ;mh:" ig.rll;ll:u Jorsnk Strawss, subore nel
1614 di Fausés Lebew wind Taten, dall’omonimo no-
panzo di Max Klinger. Due anni pii tardi era
stato rappresentato a Praga il Faust di Ludwig
Spohr (1784-1859), grande violinista ¢ creatore di
talento nell"ambito del primo romaniicismo ger-
manioe, Mettere in musica il Fawsi fu il sogno
mai realizzato di Beethoven ¢ di Webser; @ qual-
che pagina fu trovata nel lascite di quel Giacomo
}-'[-:}u:-[hcfr {1791- 1864}, che al poeta era sembrato
mon incdegno del terribile complio.
Mel secode scorse la fortuna melodrammatica del
Fenst fu in realtd sepnata da musicist non bede-
schi, appunto per questo meno intimiditi dall’e-
nonme n::l!l. o dall’ :l'LI:.i.l:‘Lg:ll.'llJE Lesio nflgmak
el ]EIZ*.E Gérard de Nerval pubblico a Parigi [a
sua tradurione della prima parte della tragedia,
chie fu letta avidamente da un giovane ancora
sconosciute, Hector Berlioz (1603-1869). Mel cor-
so di pochi mess egli serisse Hiwll Scénes de Faust,
le fece Harm:m nel 29 ¢ ne invio un escmplare
a Goethe, Ma quesh 51 oonsultd con il suo mdn-
fore in fatto di musica, il Pl'dﬂntl!' Karl Friedrich
Zelter, da cui il lavoro berioziane fu definlie
=un abortos; ¢ I'audace maestro francese non ot-
IEnne Neppure un ringraziamento, anzi prefer
asccantonare per i1 momento 'ambizioso progetto
faustiamnn,
Immediata popolaritd arvise invece al Foust di
Charles Gonand (1818~ 18593 Quuﬂl'upl:-m, appar-
sa nel 1859, passa attraverse lo mediazione di an
mediocre dramma di Michel Carré rappresentato
a Parigi nel 1850, in cui Firmmenso poema goe-
thiane & ridotto all’episadio amoeroso tra Faust ¢
Margherita; percid non a tordo Fopera di Gou-
nod & condsciuta nel paesi bedeschi con il titelo
di .Mnrgnrrrfrr. i il p-mt.ﬂﬁnl'riu'la A il -
o di innamorato sentimentale, non dissimile da
altri innumerevoli erod del melodramma otbocen-
tescn, mentre Margherifa & forse pih simile alla
M1g]1n11 di Theemas o alla Manon di Massenet
che alla Gretehen di Gosthe. Comungue fu pro-
o tale drastica niduzione del testo onginale a
ire il suecesso dell’opera, rioca d'altronde di
suggestvi pregl malodici.
L'ambizicso P tto di condensare quasi tutts 1
temnd conduttor] del Fawst di Goethe in wn‘opera
musicale fu tentato da Arri Boito (1842-1915),
il cui Mefistofele cadde a mn nel 1868 per ni-
sollevarsi, profondamente rielaborato, a Bologna
nel 1875, Olire al «Prolege in cielos che apre la
vicenda, Il libretto di Boito include ampie seria-

ni del Secomda Fawsi: il poeta e muskcksta laliamo
comprese infatti che =la lotta del dualismo fra
bene ¢ males andava feguita =fiao alla morte di
Faust, ¢he & anima della scommessas. Percid
Vamtengione del compositore non §i concentra so-
ler s Faust ¢ su Margherita, ma cerca di ilhami-
nare anche essenziale personaggio di Mefistofe-
le, a cui viene attribuito 1l recle pli prestigloso
sul plano drammatico ¢ vocale, sebbene cio non
abbia impedite allautore di dedicare proprio &
hMargherita le ine forse pil sincere dell'o
Sobe a titobe di curiosith si pud ricordare che il
primo melodramma su lbretto italiano ispirato
al Fawst fo il Fausto di Looize Bertin (1805-1877),
rappresentaio a Parigl nel 1831, Figlia del poten-
te direttore del «Journal des débatss, la Bertin fu
assistita nella stesura da Bedior, che su quel
glormale esercitava la funzione di critico musica-
le. Ma cid non risparmid al Fausfe un rovinoso
imsuccessn, parl a quelli che toccarono nel secon-
do Ottocento ad altr tentativi compiuti da com-
positori di medioore rango come Lassen ¢ Zoell-
MET,
Per trovare un‘opera valida su questo soggetto
BOCOTTE dunqlur: E_'mnE:n.- fino al mostro
allorchié fu rappresentale a Dresda nel 1925 il
Lroktor Famsius i Ferruccio Busoni [1866-1924),
compositore, pianista e teorico di nascita italiana
ma i formazione tedesca, che Gabriele d"An-
nunzio defini non a torfo stragicamente salo e
incompreso=, Infattl anche questa sua ostrema
fatica featrale oftenne scarsa risonanza, ed & -
masta fino ad opnl pressochd sconoscinta al
grande pubblico. Eppure essa & quanto di pid
originale la leggenda di Foust abbia mai ispirato
al teatro lirice. Busoni utilizza per il suo libretto
soprattutto i «Puppenspiele= che per primi ave-
vano diffeso in Germanin be gesta del dettor Jo-
hannes Faust; ¢ quasi assente ¢ Fintrigo amono-
agn Dha Goethe I.I ‘aust di Busoni eredita tuttavia
Ianelite alla conpsoenza e all’azione, la fragility ¢
lFansia di redenzione, che si compird soltanio
simbolicamente: mel tentative di ridare |a vita al
suo bimbe morto, Faust cade a terra esamime;
ma dal cadavere del bambing sorge un giovane
con un fiore in mang, erede della parte migliore
¢ piit mobile del wecchio mago. E in questa sug-
iva scena finale si illumina all'improvviso la
partitura di Busoni, dominata da wn clima not-
turno ¢ cups, caratterizzata da uno stile molto
denso e armonicamente audace,
Le metamorfosi operistiche del Fougt 81 sono
concluse, almeno per ora, con Fofre Fewst di
Hemri Pousseur su testo di Michel Butor (1968),
singolare opera aperta che prevede molteplici so-
luzieni sul plane drammaturgicoo ¢ musicale: fra
queste & chiamako a operare una scelta il pubbli-
ci, concepito come parte integrante delle spetta-
codo, Pousaeor wiilizza la beenica posiwebernia-
ma, ma qua ¢ 4 Apropone irenicamente musiche
del passabo, fra le gquali, owvwiamente, il famoso
Fawst di Gounod. nte annl prima di Vedre
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Mysirazions de una edivdonie olandese de) 220 ¥V datty
=Sfora e Doclor Faysls di Spirs

Fiargl, ma con Ingenuitd assai Pl sciocca, non
VeV esitalo a parodiare il capolavore di Gogthe
(e il solito Gounod) Ioperetiista francese Fram.
(ois Hervé (1825-1892) con il sue Pelit Fast

(186%); quasi ind di menziene appare o
stolto balletto Foust di Adelphe Adam (1833),
Durante il secolo scorso il tema faustiang attra-
verst non solo il melodramma, bensi anche I
musica sinfonica ¢ corale. La strada fu aperta
dalla Damnation de Faust di Berlioz, eseguita con
esilo disastroso nel 1846, [l maestro francese -
lizet per esea be gid ricordate Seenes de Fanst, ma
elabord un testo proprio, che si discosta non [
o dal pensiero Hw:ﬁi.-mn. Della redenzione pui
beneficiare solo Pinnocente Margherita, mentre
Faust & travolto nell'abisso infernale. La culiri-
tissima partitura sssume oosi ung dimenstone si-
nistra che la apparenta al cupo pessimismo del
proema faustiano di Lenau, per altro sl certa-
mente ignote & Berlioz, Cueesti intitols il sug la-
voro «leggenda dramematicas, e ne proibi, finché
fu vivo, la mppresentazione teatrale.
Liberamente concepite senza abcuna PrEOCCu pa-
zione drammatica. be Szemen ous Goethes Faust di
Robert Schumann [15844/53) sono un lirgo orata-
rio profano in tre parti precedute da unouverts
re. Non prive di diseguaglianze stilistiche, esae
frovano perd momenti di vera grandezza nell'e-
saltazione  dell*idealisme gocthiangs, inbesa m-
manticamente da Schumann come sublimazione
del sentimento amoresg

L'oratorio di Schumann ottenne la piima csecu-
zione a Weimar grazie agli sforzi di Franz Lisze,
a cui si deve Eine Fiwt-Symphonie (1845/57), che
in fre movimenti ritrae | protagorst del dram.
ma: Faust ardente e tormentato, Gretchen inno-

cente ¢ malinconica; & soprattutio Mefistofele,
che il grande maestro ungherese interpreta ge-
nialmente come Paltra faccia di Faust, non asse-
gnandogli aleun tema originale, ma contraffacen-
do armonicamente ¢ ritmicamente § temi TiSCTva-
ti al primo tempo, Foi la negativith si risolve
nell’inno finale alleterno femminine, cantato sul
terna di Gretchen, Liset si Espird pild tardi anche
al Fiawst di Lenau, per il quale scrisse Dug Epizady
orchestrali (1860); i1 primo di essi & rveglio nodbo
nella trascrizione pianistica come Mephisio-
Waizer N. I; all'estrema veechiaia del OO P -
e datano altri tre Mephisto-Walzer e una Mephi-
#a-Polka per planoforte, che testimoniano wnte-
voluzione stilistica strasrdinariamente proictiata
versa il Noverenio

Alla scena conclusiva del Faust di Goethe ricorse
anche Gustav Mahler per Fampia cantata che co-
stituisoe la secomda parte della Sinfonia M, 8
(1910). dove le reminiscenze da Schumann da
Liszt e perfing dal Parsifal di Wagner compro-
mettono seriamente Funita stilistica della com-
posizione, proiettandola in una dimensione so-
stanzialmente epigonale. Fra | molti lavori sinfo-
nici nati in margine al testo di Coethe oooorre
ricordare almeno la Fanst-Owoerture di Wagner
[1835), ricea di intensith drammatica & degna di
4553l Maggiore notorietd: ¢ La piacevole, per
Qquants convenzionale, cantata DMy eretpe Walpur-
grsnacht di Mendelssohn [1831/43)

Ogni rassegna di musiche ispirate al Fausf dewve
concludersi con le gemme lederistiche schuber-
thame: Geredolen am Spinnraie op. 2 (1814), S=eu
dus Faust D, 126 («Wie anders, Gretchen, war
dir's=, 1814), Der Konig i The op. 5 M5 (1818)
Gretchen im Zwimger [, 564 (1817, Sopratiutio
nei primi due Lieder Schubert adolescente, cerlo
Piu attratto dal personaggio di Gretchen che da
Faust, mostra tale capacita o pencirazions psi-
cologica da arricchire effettivamente il testo poe-
tico ed esaltame | valori pid segreti. Il musicista
austriaco si affrettd a inviare al poeta i suoi can.
t; ma Goethe, come al solito, chisse consiglio 4
Lelter e non rispose nulla: in realta egli era or-
mai estranco aglh sviluppr della musica del sun
tempo, B possiame immaginare che arrome
avrebbe provate per ln Canzome i Ve tstafele mel
le canlira &f Awerbach (1879), in cui il genio di
Mussorgski trae spunto dal groftesoo canto di
Mefistofele per esprimere il Proprio amaro ¢ cry-
dele realismo con un'inkensity non indegna del
grande Schubert,






Goethe maestro di scena

di Alberlo Spaini

Wilhelm Meister, questo «Werther salvato dalle
acques, maturd lentamente; Goethe se lo porid
dietro pii di cinguant’anni, prima di deci-
dere che cosa doveva fare di lui. bMa non & senza
importanza il fatto che il suo primo apparente
desting fu quello di avere una smissione teatra-
le=. Invece di vociderss come il ErOvamne Werther,
i 51 salva perché ha questa missione da com-
plere. Fid tardi Goethe nnuncio a credere ¢he
una simile missione pobesse avere tanta morale ¢
filosofica forza simbolica, » portd Wilhelm Mei-
ster molto lontano dal teatro; ma per fargli per-
correre gquesta lunga via, fu costretio a dare
addirittura una specie di loggia massonica, dagli
statuti severissimi; ¢ questi statuti =i riassume-
vano nella parola: srinuncias,
In queste breve apologo sulla wita di Wilhelm
Meister & confernuta forse tutta la storia delle fa-
tiche teatrali di Goethe stesso, E nom 30 se sia
con intenzione che, al principio del romanzo, i
Lekriahre, egli fa passare a Wilhelm e sue notti
d'amare coll’attrice Marianna, raccontande i suod
infantili entusiasmi per il teatro di marionette.
Bellissime pagine, & leggerle!
Ora tre o qualtro volte, nella vita teatrale di
Goethe, mentc'egli pleno di entusizsmo si per-
deva sul filo della sua fantasia e dei suoi progei-
ti teorici, Melpomene e Talia, muse ritrose, ghi si
addormentarono fra le braccia, od al risveglic lo
tradirono con i soliti trafficanti del palcoscenico.
Chapste fraversie Goethe non e volle mad perdo-
nare nel suo desting, ¢ quando, nel 1817, fu con
bei modi licenriato dal o di direlbore gene-
rale del teatro ducale di Weimar, giurdg di non
ectbene pii | piedi in quel Tuogoe. per lui, infer-
nale; ed al givramento venne meno solo due o
tre wolte, Ugualmente, perd, quando nel 1825 il
teatro fu distrutto da un incendie, non pobé resi-
stere alla bentazione di preparare assieme al suo
amico, architetto Coudray, il progetto per il
nuave tratre; e la cosa lo prese tanto, che non &
cocupava daltro, ed esponeva mille bellissimi
projgetti per I'avvenire, ¢ che opere 8i sarebbero
dovute mppresentare nel nuovo teatro, e in che
modo bisopnava erganizzare la parfe ammini-
strativa, ed | nuovi metodi con cui si dovevano
scegliere gli attori ed alternare § pezzl del reper-
torio. Ma parld tamto, che un'altra volta Vattrce
Barianna gli i addormentd fra le braccia, e dalla
gera alla mattinag | lavorl del nuove teatro furona
soapesi @, pid tardi, affidati ad un altro anchitet-
e, con un nuove progetto. Questa volta fu Palti-
ma, Goethe aveva setlantasei anni, ed incomin-
clava ad imparame come si evitano le delusioni.
Di teatro non 8 occupd pli davvero,

Seorie che si risanne; ma che forse cl mostrane
come la passione di Goethe per il featro sia stata
in verith una passione infelice. Bellissime idee
egli aveva, senza dubblo, in merito a qualsiasi
argomento teatrale: ma quando si veniva al dun-
que, e cioé all’'csecuzione seenica od all'impresa
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finanziaria, tutte le idee non servivano a mulla,
un capriccio di un'attrice o un capriccio del pub-
blico, svuotavano la teorica pio perfetta. E persi-
no come autore drammatico, egli era it'altro
che soddisfatto del sued successi. L'figenra, per
csempio, =mon presenta poche difficoltas; & ricca
di wita interiore, ma povera di avvenimenti este-
riordi — egli dice a Eckermann; — e quello che
importa,, il r.apprrnunl:-u:i.ﬂm:,. @ che la wita in-
teriore venga messa in evidenza... Si comprende:
la parola stampata mon pud dare che un debole
riflesso della vitalith che pulsava in me durante
Vispirazione. Ma 'attore deve riportarci a quel
fuoco che animava il poeta di fronte al suo sop-
getto... Devo confessare che non ho mai assistito
ad una rappresentazione pecfetta dell'Tfigemin;
gilacché in un lavore come questo, se gli attori
non sond pid che sicor della loro parte, & me-
glio mon affrontare la rappresentazione, perché
non & possibile che abbia successos. Ed infatti
egli afferma che , per questa ragione, al pubblico
& sempre piaciuta §
Straordinaria confessione, per un uomo che &
stato duranie ventisei anni diretbore generale, ed
in pratica padrone dispotico di un teatro, questa,
i non essere rluscito mai ad olfencre una rap-
presentazione perdetta d'un suo lavoro! e d'un
lavero che egli amava sopra tulti gli altr! Che
cosa gli doveva succedere allora con e comme-
die di Kotzebue ¢ di Iffland, che egli disprezea-
va cosi profondamente, ¢ che pure faceva
preseniare con tanta frequenca, per le solite ra-
ioni della cassetta?
E:i doveva essere, ¢ chiaro, una ragione pin pro-
fonda per questi inconvenientl, una ragione pid
profornda delle particelari condizioni del teatro
di Weimar; e questa ragione doveva risiedere in
Goethe stesso e niel suol rapporti ideali col tea-
tro. Proprio questh rapporti erane equivoc, im-
precisati, confraddittori. Forse Goethe stesso non
¢ n'é mai reso contd: o se n'e reso conto solo
simbolicarnente, come quando fa 5i che Wilhelm
Meister rinunc alla carmiera teatrale. Perché?
chiedono a Wilhelm gli amici. E gli entusiasmi
di tutta la sua vita? Ed i suoi tionfi nell Asnleio?
Ma Wilhelm risponde che egli aveva polufo rap-
presentare cosi bene la parte di Amleto, perché
Amileto era il ritratto nella sua stessa anima; ed
il vero attore deve invece pafer creare quelsies
parte, anche quelle pit cstrance alla sua natura;
anzi, proprio queste meglio di ogni altra.
Cosi Goethe direttore di leatro aveva sempre da
comballere contre un pericaloso nemico: € que-
sti wra Goethe poeta. Egli dichiara bensi, ¢ non
una, ma mille volte, che 'autore drammatico de-
v conoscere molte beme tutti @ mistern del paboo-
scenicn, In veritdh, invece, quando si frova a ta-
voling, il creatore si dimentica del tutto di questi
misteri, ¢ Dio sa che cosa, teatralmente parlando,
ne viene fuorl! Magan la seconda parte del
Fawst, che non & certe un medelle di scanovac-
cios per il mettenr-en-scéne. B certo che Goethe




ebbe bei succesai come regista, ed i pregi del
teatrs ducale di Weimar sotte L sua direzione,
erano celebri in tutta la Germania. Ma egli si li-
mitava rigonssamente & ragpiungers un unico ef-
feibe: remddere quanto pli comprensibile si po-
tesge, per il pubblico, la parola del a. Aiuta-
re il successo con una qualsiasi i quelle ravate
di messa in scena che i costituiscono 'abic
ed insieme anche alfa e |'omega dell'arte loatra-
le, sarebbse stato [T 'prﬁp'n:r di un sacrilesio.
Ma Goethe nom E:Trebbe mai osabo xupplir?ai
difetti della dizione con be scene e le macchine.

Insomma, per esprimerci oon bermblnd opgi i
moda, Goethe era per un teatro di Fnr:ia, & Con=
tro um teateo teatrale: ora por la parola non per la
spettacolo; questo doveva ¢ poteva, sempre, o5«
sere sole in funzione di quella. Cosi tutbo quel
che egli ¢i racconta nel Willielm Melster sull®accu-
rata messa in scena dell’Amisto, guello che rileva
naei collsgui con Eckermann sulle sue proocopa-
zgioni di mettinscena, quelle che ci raccontano
anche testimoni dei suel ventisel anni di dire-
Fione, ¢ sempre molto poco, ed & ciod lo sirelio
necessario perché la messa in scena aiubi allin-
telligenza poctica del lavoro, ¢ non la disturbi,
Una volta spostd colle sue stesse mani una

che nuoceva al movimenfo dl‘ﬁ]l atton sulla sce-
na, un‘altra volle che il colore dells frutta dipinta
per il banchetto di Macketh fosse rlalzato, giac-
ché dalla platea non si vedeva. Wilkelm Meister
prendeva leziond di scherma perché Multima sce-
s dell’ Asilely fuseitse bene; ¢ ad Eckermann
un gicrno Goeethe disse che | colorl ded costumi
degli altori dovevano essere scelti in modo da
distaccare bene sul oodori delle swwene, & racoonto
a gqueste propesite un episodio maelio diveriente,
di quell’atbore in wvesbe rossa e pantaloni wverdi,
che perdeva le gambe quando entrava nel glar-
dime di.pin.in} in verde, ¢ perdeva il busto quan:
do entrava nella sala dipinta in sosso, Un poco
poscey, per arte del ugiata, ool oo ';‘EFi' di
mioda,

E % noti che la sua fantasia avrebbe proprie per-
messo le messe (n scena pid spettacolose; basta
pensare al secondo Faust, ¢ a quelle che hanno
polute trame i registi mederni! E molte bello
leggere, nelle conversazioni con Eckermann,. che
Goethe un giomo parlé della possibility di met-
tere in scena il Fowsl, Anzi fu Eckermann a par-
larne. Per esempio, come realizzare la parte di
Hemunculus? «MNon bisognerebbe vedere la per-
soncinas dice Eckermann, «ma sole qualcosa Jdi
lurninoso dentio la bottigha; e e cose pid im-
portanti ch'egli ha da dire. non potrebbere d'al-
tra parte essere pronunciste da un bambinoe.
«Ci vorebbe un ventrilogues risponde Goethe,
seed.

Ma Eckermann incomincia ad enfusiasmarsi del-
lidea, ¢ wormebbe wedere sulla scema il corbeo
delle maschere, al principio del secomde Fasi,
«Decorrerebbe un teatro molte grande=, dice

Goethe, «MNon 5 pud quasi immaginarselos, Ee-
kermann insiste: «Spero di vederlo fare, prima o
poi; & pit di tulte mi fa piacere pensare all'ele-
fante, guidato dalla Pradenza, colla Vittoria sulla
roppa, ed il Timore e la Speranza incatenate ai
t!:n: i, B difficile rappresentarsi un’allegoria pid
J[ET
=Mon sarebbe il primo elefante sulla scemas, as-
sicura Goethe. <A Parigi oo ne uno che rappre-
senla wna grande parte; od alla fine dello spetia-
colo, quando il pubblico applaude, esce da solo
dal sipario per ringraziares.
Eckermann non 51 accorge dell’ironia di queste
riapodte, & sérive titks con cura. Ma egli forse
non sapeva la ragione per oui Goethe aveva dato
le dimissioni da direttore del teatro ducale: un
attone aveva ammacsirato un can barbone a rect-
tare tutta wna =tena in un melodramma, ed il
pubblica di Welmar era curioso di wedero.
Gocthe non poteva ammettere una simile profa-
nazione del tempio delle muse, ¢ preferi andar-
serwr, piutbeste che lasclar recitare il can barbo-
ne. Le sue dimissioni furono accolte con grande

soddisfazione

Mon era sole contre gli elefanti ed | can barboni
che egli aveva da combattere. Ma proprio coniro
gl attor. 51 & visto che per i unico scopo di
un buon direttore di teatro era allevare dei buo-
ni attari; ma attori che sapessero subordinarsi al
pocta. La H?mn in grave di ognl decadenza
teatrale epli la vedeva nella smania degli astori
di voler predominare: la Commedia dell'Arie,
tomba della poesia teatrale, & Horita all'epoca dei
massimi atori, Eppure Goethe riconosceva che
le migliori opere di teatro potevano essere pro-
dofle proprio quando il poeta conosceva non so-
lo i misteri del palcoscenicn, ma anche le forze
degli attori disponibili, e possibilmente scriveva
le parti, in un certo senso, su misurs. Egli stesso
dopo avere tracéiabe il piano della commedia, I
gemerale borghese, dichiard che FPaveebbe scritta
solo se fosse venuto a Weimar, per recitarla, 1%at-
tore Genast, nel guale cgll aveva grande fducia,
Cheesti piccoli tadiment ai swo principd sono
del resto spiegabili coll'incertezza stessa di que-
sti principi. Che strani ¢ contradiftosi giudizi
egli db su Sofocle, Molitre, Calderon, Shakespea-
re! 11 maggiore sucoesso di queestl pramdi ]
determinato dal fatte che erano iniziati fino ai
pit piccoli misteri del paleoscenteo. Per Malitre
e per Shakespeare, per esempio, deve essere sta-
to di grande sprone la necessith in cud si trova-
vano di guadagnar denaro: sdovevano provies
dere a dare al pubblice be buone vecchie code,
sempre nella miglior edizione, ed insieme riac-
cendere il suo inleresse con gualche robusta no-
vitd=, In quanto poi alla valutazione di Shake-
speare (che, come si sa, & state sempre la pio
grande passione poetica di Goethe) questa si
miugve su un piane cosi incerte, da renderne
difficile 'interpretazione, sMNon & un poeta tea-
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trale=, dive in un punto; =egli fon pensava mai
alla seena, gli era troppo angusta, come del resto,
per il suo sparito, era oppo aRngusto tutto il
moendo visibiles. Questo, naturalmente, & debio
in un volp lirco sulls poesia di Shakespeare, E
finalmente: «Non credo che Shakespeare, seri-
vende § sucsi dramimi, abbia mai pensato di ve-
derli stamipati, ciod di poterli confrontare un col-
Faltro. Cuando scriveva egli pensava solo al pal-
coscenice; vedeva la sua opera come qualcosa di
vive, di mebile, che dalla scena passava rapidas
mente davanti agli oochi e agh orecchi dagli
spetiatoni... ¢ la sola cosa che importava, era pro-
durre effetto ¢ commuovere nel momiento fug
enkes,

mprecisions di giadizi, che si splega selo col-
Fimprecisione delle idee generali di Goethe sul
teatro, o, piuttgsto, con la sfiducia che egli ora-
mai aveva nelle possibilit andistiche della realiz-
Farione stenica, =Aveve Fllusione (da giovane)
che fosse possibile ereare un featro tedescos, di-
o2 & Eckermann il 27 marzo 1825, «anei, avevo
Fillusione di potere io stesso contribuire a que-
sta crearione, ¢ di essere destinato a collocamd
qualche pictra angelare. Scrissi la mia Ifigenia ed
il mio Tasso, ed avevo la illusione infantile che
sarebbero andati bene. Ma non and® niente, non
successe fente. ¢ lullo rimase come Prima,..=,

Tuttavia ¢ un Goethe regista, ¢ grande regista:
& nell'interpretazione dei poeti drammatici, so-
prattubio di Shakespeare, che egli ha dato malie
volte, in wiie le zue opere, nelle sue letbere, nelle
sue conversaziond, ¢, pid di tutto, deve avere da-
o nella sua opera di dircttore di teatro. Proba-
bilmente le rappresentaziond che egli dirlgeva
non avevane nulla di brillante, ed erano fatte per
chi sapeva ascoltarle con orecchie intente solo al-
le cose supreme dello spirito ¢ dell’ane. E, come
tutto i che apparticns al teatro, anche la testi-
monianza di quests positiva ane scenica dj
Cioethe, si & cancellata giorno per giommo, col ca-
lare del sipario sull'ultima scena dell'ultimg atbo.

da «Soenario=, 1, 1532

Alcune lettere di Goethe sul Faust

Francoforte 14, 18-9-1775

(Ad Angusta post Stotherg)

= Domenica 17, La sera alle dieci. Se pur il gior-
no fu poi stentate ¢ vuoto, quando mi son alzato
mi sentive bene ¢ composi una scena del mio
Faust. Poi aloune ofe seiupate. Ed alive perdute,
facendo linnamorato con wna fanciulla, di cui i
fratelli forse ti parleranno, una strana creatura.

Weimar 5-11-178%

(A Buica Carlo Augiesto)

oo I Fougt & ridolio 4 frammento, clok per ora, a
modo suw, liquidate. Lo rascrive Mittelsdori [un
copistal. Mon ha mai avubo sottocchi un mano-
scritto pidl singolare. Mi fa un effetto strano ri-
leggere tutte quelle follie nella stessa serittura
che suple presentarci invece apestrofi come:
=Miei cari! Miei fidi!= [formule dei rescritti du-
cali al Consiglio Segreto]. Mi auguro che questo
framments valga a farle passare qualche busna
seTaka.,

YWeimar 20-11-1789

(Al Daica Carlo Augusto)

Mandersl anche qualche cosa del Faust, s¢ non
mi riserbassi di farme gli onori una delle prime
serate dopo il Suo ritorng, leggendolo a Lei, alla
Sua Consorte ¢ a chi aliri vorra invitare,

Weimar 9.7-17%)

(4 Kmebal)

Avrad ricevubo il mio Foust ¢ Nopereita botanica.
Col prima ko concluso il lavoro quasi altrettanto
meticoloso che =geniales della edizione dei miei
scrilti; con quesfa inizio una nuova carricra pir
la quale non procedend senza difficolta,

Wedmar 2-12-1794

(A Schillerd

. Del Foust non pesso dir nulla: non oso aprire
il pacchetto che lo tien prigioniero. Mon potrei
copiare senza claborare, ¢ di questo non mi sens
to Fanima. 5¢ in avvenire qualcosa potrd indur-
mi a farlo, & certo il Suo interessamento, .,

Weimar 2261797

(A Sekiller)

Essendo proprio indispensabile che in questo
stato di inguistudine mi impenga un lavoro, md
son deciso a riprendere il Fawgd, s¢ non per finir-
lo, almeno per portarke avant di un buon irafio,
disgregando cid che & stampate ¢ dispenendolo
in grandi nudei con quel che & gid fatto o gia
ideato, avvicinandomi cosi all'esccuzione del
piano, che & in fondo soltante un'idea. Ho ripre-
so @ meditare questa idea ¢ la sua athuazione ¢ |
AR mE s Resd conbo chiaramente. Vorred P¢T¢



adesso che Ella awesse la bontd di fipensare in
una notte insonne a quest'opera, ¢ di espormi
poi quel che si aspetta dall'insteme, cosi da mae-
contarmi ¢ interpretarmi, al pari di un autentico
Pl'ﬁfﬂi. i Prled :nEni sbissi,,,

Welmar 21-4-1798

(A Carlorta vow Schiller)

.. Fanst 87 accresciuto in questi giomi; per poco
che sia, & pur sempre buona preparazione ¢ pre-
sagio. el che per anni mi ha trattenuto dall’ai-
fromtarko, era la difficolth i rimettere in fusione
la vecchia materia coagulata. Ora, con metodi
celliniani, gli ho sacrificato qualche dozrina di
piatti di stagno ¢ una porzione di legna dura e
secca, @ speroe di serbare bene liquida la massa,

Weimar 13-10-1817
1A Kmebel)
w L'evento pit notevole e sorprendente & stato
me in guesti giomi la ragedia di Byron,
anfred, portatami in done da un giovane amwe-
rcano, Quesio strano e geniale poeta ha aszorbi-
to in s& il mio Faust @ ne ha tratto il pid singola-
re nutrimento. Ha utilizzato a modo sweo i i
mehivi, ©o8i che non une & pid il medesimo, e
appunio percid 1o non mi stanco d'ammirare il
a0 ingegno. La trasformazione & cosi completa
che si potrebbero tenere interessanti conferenze
sulla somiglianza ¢ la dissimiglanza dall'origi-
nale. Non nego peraltro che il fosco ardore di
una disperaziene sconfinata e pletorica finisce
per riuscir tedioso. Ma il dispetto che si prova
va sempre unito all’ammiraztone e alla stima,

Weimar 22-10-1526
1A Guglivliio san Humboldl)
« Ho passato tulta I'estate a casa, attendendo in-
disturbato alla ediziene delle mie opere. Si ram-
menta Ella ancors, mio carissimo, di wna Flera
drammatica, destinata a comparire nella seconda
del Feust? Dal cartepsrio con Schiller all’al-
del secolo, wedo che io allora ne mostrai a lui
il principio, & che egli mi esortd fedelmente a
continuare. E una delle mie concezioni pit re-
mote, i appoggia ancora alla iradizione dello
:E'.‘tim]l} di marionete, in cui Faust ocostringe
fistofele a procurargli Elena quale concubina.
lo wi ho lavorate di tanto in tanto, ma il dramma
non pofeva venir conchiuso che nella pienezza
dei templ, ghacche esso ha compiuio ormai il suo
ciclo di ben tremila annd, dalla rovine di Troia
alla presa di Missolungi. Anche questa pud dun-
que venir condepila come unith di tempo, in un
senso pin alte: P'unitd di luoge ¢ di azione sono
peraliro esaltamente osservate anche nella crea-
ziene volgare, Si presenta ool titole: Elera £ fan-
fasmagorre [ classico-romastieed / Dotermiezzo al
Firirgt,

Weirnar 24-11-1831

(A Boisserde)

s e quando ebbi la fortuna di concludere e si-

gillare il mie Faust, affinché restasse, comungue

esgn sia, alcuni anni in pace, mi sono di nuavo
ttatn alle cose della scienza, per redigerle, or-
inarle e disporle in modo che possano un gior-

e convenlentemente unirsi alla edizione delle

e opere.

Weimar 17-3-1832

(A thrﬁl’irfm:: vor Humbgpldl)

Sono olime sessantannd che la concezione del
Faust era in me giovanilmente chiara sin dal
principio, menlre ne éra meno completa la sue-
cessione. lo lasciai che quel plano mi accompa-
Bnasse sempre tra.nquill-u, elaborando s.iugnlarw-
mente solo i punti pin interessanti, cosicchis nel-
la zeconda parte rimasero lacune da riconnetbersi
al resto con un lavoro singolare. Qui intervenne
fa grande difficolth di perseguire, per forza di
proposito @ di carattere, cid che invero dovrebbe
spettare seltante alla lbera spontaneits della na-
tura. Male sarebbe perd, se, dopo una cosi lunga
caistenza di attivith e di meditazione, non fesse
stalg possibile ruscnvi; ed io non sto a preaccu-
parmi % 5i potran distinguere le parti pid anli-
che da quelle recenti, quelle tardive dalle precg-
i, il che vogliame lasciare al benevelo giudizio
did bettori fubuari.

Senza dubbio mi farebbe un immense piacere
dedicare ¢ comunicare ancora in vika questi
scherzi molto seri al miei amici degni ed ap-
prezzati, dovungue sian essi dispersi, tanto da
avierne ancora Peco. Ma Noggi & troppo assurdo e
confuso od o mi persuado che § mied sforei ane-
8t @ benaci attormee a questo strano edificie tro-
verebbero una cattiva ricompensa, e, shathuti a
riva, giacerebbero abbandonati come i resti di
un naulmagio, ricoperti dai detriti del momento

presembe.

(da L. Mazzucchethl, La ria 4 Cocthe segwite nell"Ep-
slolares. Ed, Spering e Kupfer, Milang 1532)




Scena dal Faust

di Micola Pubkin

Biva del meare. Faust ¢ Metistofels

Falsy
Mi annoio, diavalo.

MEFISTOFELE

Che fare, Faust? Tale & a voi posto imite, nessu-
ne mal pud wiolardo, Ogni creatura ragionevole
st annoia: chi per accidia, chi per 'operare; chi
crede, chi ha perduto la fede; quegli non fece in
tempo a godere, questi godette oltre misura, e
opnuno sbadighia ma vive, — E tuti la fomba,
shadigliando, aspetta. Sbadiglia anche tu.

Faust
Che magro scherzo! Trovami una maniera gual-
shasi per svagarmi.

MEFSTOFELE
Sl pago della dimostrazione del raziocinio, Nel
tuo album annota: Festidinn e guies — la noia &
riposo dell’anima. Sono psicologe io... oh, eceo,
la pcienzal.. Dimmi, quando non H annoiasti?
Pensa, cerca. Cuando, forse, sopra Virgilio son-
necchiavi, & be verghe svegliavano 1a tus mente?
Quando incoronavi di rose le compiacenti alle.
ge ragazet @ in chisssoso schiamazzo dedicawl
ro Fardore della serale ebbrezza? O quando
forse ti sprofendavi in magnanime fantasie, nel
baratro oscure della scienza? Ma, mi ricordo, al-
lora per la noia, come arlecching, dal fuoco tu
invocasti alfine me. lo da meschine diavolo mi
insinuai, mi in i i rallegrarti, 6 portai dal-
le stréghe ¢ daﬁl spiriti, & ﬂ:fdunqucrﬂ
Tutto questo per futilith? Desiderasti la gloria —
e l'ottenesti. Volesti innamorarti — ¢ rinammo-
rasti. Dalla vita prendesti ogni possibile dono,
ma fosth forse felice?

Faust
Smettila, non esacerbare la mia segreta plaga.
Mella profonda conoscenza non & vita, — lo

maledissi la menzognera luce delle conpscenze, o
quanto alla gloria... il suo casuale raggio @ inaf-
ferrabile. L'onore mondano & insensalo come un
sogmo.., Ma % un bene immediato: Funione di
due anime...

MEFISTOFELE
E il primo appuntamento, non & vera? Ma si -
trebbe sapere a chi hai voluto alludere, a Gret-
chen, forae?

Favust
0 meraviglioso sogno! O pura famma dell"amo-
re! La, 1, dov'e I'ombra, dov'é il mormoric degli
alberi, dove sono i ruscelli doloe-risonanti — 4,
sul sun incantevole seno posando la langubda te-
&ta, 1o Fui felice..,

MERSTOFELE

O Creatore celeste! Tu vaneggi, o Faust, ad occhi
aperti! Con |'obbediente ricordo tu inganni te
slesso. MNom sono state forse o col mio zelo a
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procurarti il miracole della bellezza? Mon fui o
nell'ora prefonda dells mezzanotte a farvl Incon-
trare? Allora col frutti della mia fatica io mi sal-
lazzai da solo, mentre voi due — di tutto io mi
ricordo, Cruando la twa bella era in estasl, ine-
briata, tu con Fanima inquicta gid ti immergevi
neilla Fiflessione.

(E insieme tu ed o dimostrammo che la rifles-
sione & il seme del tedio). E sai tu, 0 mio filoso-
fo, che cosa pensavi in quel moments, in cui
nessune pensal Debbo dirtelo?

Fatrst
Parla, che cosa?

MEFSTOFELE

Pensavi: o agnello mio obbediente! Come avida-
mente Uho desiderato! Con quants astuzia nells
ingenwa fanciulla ho agitato le fantasie del cuore.
= A un amore spontanes, disinteressato inno-
cenbermente essa ﬂbb.mdnnir... Perché dungue
il mio petto & adesso colme d'angoscia e di odia-
to tedio?., La vittima del mio capriccio io guar-
do, incbristomi di godimento, con invincibile -
pulsione; — ¢osi uno sciocce sconsideratn, deci-
sosi per nulla a wna cattiva azione, ucciso un
mendicante nel bosco, insulta il lacerato COrp;
cosi la depravazione sbircia timorosamente |a
bella che 3°¢ venduta, dopo essersi saziata di lei
in fretta... Poi da tutto questo tu traesti una sola
conclusione...

Faust
Masconditl, o creatura infernale! Fuggi via dal
mio sguarde!

MEFSTOFELE

Permetti. Affidami solo un compito: senza qual-
cosa da fare, lo sai, io da te non oso allontanar-
mi. = Lo mon spendo il tempo invano.

Faus
Che cosa biancheggia lh? Di".

MEFISTOFELE
Un vascelle spagnelo a tre alberi, pronto a far
vela per FlManda; vi sono a bordo trecento fur-
fanti, due scimmie, dei barili d'oro, un ricco ca-
rice di ciooeolata & la malaitia alla moda; essa da
P00 Vi @ stata donata.

Faust
Affondar tutto,

MerstoFeLE
Subito. {Scompare)
|1825]

{da M. Puikim, Opere, & cura di E Lo Gaite, Ed. Mur-
sha, Milares 1967






da «Doktor Faustus»
di Thomas Mann

Ed ecoo dun subito colpire mi sento da un gelo
taglienle come quando une se ne sta d'inverno
niella stanzs calda ¢ all'improevize una finesera
spalancata ie il freddo esterno. Ma il gelo
fon veniva di dietro me, dove sono e finestre;
niy, mi colpiva In faccia. Alzo gli occhi dal libro,
guardo la sala, note che non sono I!lil;l sl '
qualcune sedute nells penombea sul divane di
crine, che col tavolino ¢ com be sedie sta circa nel
mezeo della stanza dove prendiamo la prima co-
lazione. E seduto nell'angolo del divano, con le
gambe accavaleate, ¢ non 3§ pud dire che sia un
vero signore. Il freddo perd mi avvolge di conti-
[ETITN

- Chi & costd? — gride In italiane con la gola
un po siretta, puntando e manmi sui braccioli
della sedia, in medo che il Hbro mi scivola dalle
ginocchia ¢ cade. Mi risponde la voce calma e
lontana dell’altro. una voce che direi di buona
scuols, con una gradevole risonanza nasabe:
— Parla pure in tedesco, tedesco antico, senza
mascheramenti ¢ ipocrisie. lo lo capisco, anzl &
propric la mia lingua preferita. Cualche volta ca-
pisco soltanto il tedesco, Ma vaa prrnd,(l:ﬁ il pa-
stran, ¢ anche il cappelle e lo scialle. Fa freddo
qui ¢ batterai i denti, anche se non & proprio da
prendere wn'infreddatura.

Chi mi da del tw? — domando io indignato...
— o — rispunde lui. — Io, con permissions.,
Abh, lu credi che siccome non huegel nessuno,
nemmeno il tus buffone, il sentlemn, fuorche il
tuo compagno dinfanzia, il fedelissime che g
chiama [HEF DM mentre to nom fai altmettanto,.?
Via! Lascia andare. Tra nel ¢ sono rapporti iali
che possiamo darci del tu. E ora ti spicci? Vai a
prenderti gqualche cosa per coprirt?

Ty tengo F]i oochi sbarrat: in qilql]:. sermviluce @ lo
fisso. £ un uomo piuttosto allampanato, pit pic-
codo di me, con un bemrelio sporfivo tirato su
un'orecchia, mentre sull’altra | capelli rossigni
gli sporgono dalla !Empin- Ha b i._-iElia FOossicoe,
gli ocehi inflammati, il visoe ceres, con la punta
del naso un po’ curva in gih. Sopra una camibcla
a ma;.;,lm a :rl,ghr traversali porta una Ei.ﬂi.‘c.:l. a
quadretti, con le maniche troppe corte, donde
sporgona le mani dalle dita fozze. Ha i calzoni
troppe streth ¢ le scarpe gilalle telte, che non s
possono pid pulire. Un lenone, uno sfruttatore,
con wna vooe aticolata da attore di teatro.

— Ti spieet? — mi opetbe.

— Prima di futhe — dico o dominandomi, ma
tremands — desidero sapere chi osa prendersi la
lberth di penetrare qui dentro e di accomodarsi
addanhs A me.

— Prima di lattel — ripele lai. — Prima di tutto
e delio bene. Ma tu sei troppe suscettibile a
qualsias] wisita che i pala inattesa & indesidera-
ta. Perd 10 non vengoe per porlarti in societh, per
lusingarti @ convincert a raggiungere la riunione
miusicale, 'l.-'l.-nE,u imweoe par trattane di affari. Vai
o fan val a prendere la tua roba? Non si pud di-
scorrere batlendo i denti,

e

Stetth Il aleuni secondi senza perderlo di vista, e
il freddo che veniva da lui mi colplva, tagliente,
al punte da sentirmi indifess nel mio abile
gere. Percid andal, Mi alzo davvero ¢ passo da
prima porfa a sinistra, dov'e la mia camera da
letta, prende dal canterano il cappotto invernale
che porto a Roma nei giomi di tamontana ¢ che
ha dovuto seguirmi perché non sapevo deve La-
srarko; mi metlo il :.:]:lpl.-]h im festa, FI‘EHdII} lip
scialle ¢ cosi fornibo Alormo al mio posio.

L altro & ancora seduto alfunm di prima.

— Siete ancora quit ico, alrando il bavero
del cappotto ¢ avvolgendomi le ginocchia nella
scialle — anche dope che sono andato e rikerna-
to? Cit mi m-rraviﬂ'lin,, pfn:luE hay il forie sospeiio
che vol non siate costl,

— Mo — fece i con aria studiata e con riscman-
za nasale. — Perché po?

fo; — Perché & molte improbakile che uno venga
da e di sera pan'fm‘n:l-u in hedesco ¢ Epfigimun-
do gelo, per trattare di affarl del quali mon 20 e
non voplio saper nulla. Molto ]:linh verosimile &
che stia per manifestarsi in me una malatlia ¢
che nel mio stordimento il tremito di febbre,
contro il gquale mi avvolgo nel panni. Go lo
proethi all“estermo, nella vostra rsona, ¢ vi ves
da spltanto per scorgere in vol Igcst.:h:rjﬁim: del
Eelo.

Lef fcon una risata tranguilla e convineente da
attore): — Cuale assurdith? Quale intelligente as-
surdita stai dicenda! Chrei che farnetichi. E come
sei arlificioso! D'una  artificiosie 1nbel|:gml:-e..
quasi rubata alla tua opera musicale! Ma qui,
questo moments, non stiamo facendo musica.
Cruesta ¢ pura e schietta ipocondrial Non fingers
debolezza, sii wn pochine orgoglioso, ¢ non -
fufciane subito & buod |:ir|.-|:|u|: sensi! Nessuna
rmalattia sta per sooppiane in te, anzi dopo quel-
Fattacce insignificante godi la migliore salute
giovanile, [¥altro canto, scusa, non vorrel essens
indelicato: che coda & mai la salute? Ma cosi, ca=
roe mia, la bpa malattia mon st enanifesta. Tu non
hai traccia di febbre @ non <& ragione alcuna che
tu 'abbia mai ad avere.

Ia: = In secondo luepae, perche a ogni parola che
pronunciate rivelate la vostra nullits, Dite conti-
rivamiente oose che 000 1N me @ provengono da
me; mon gid da voi. Vod pall..'ll'r dil povero gew-
Hermin ¢ i colul al quale do del tu, & persing di
persone ¢he mi hanno dato del tu senza ricarm-
bip, Come fate a sapere tutte queste cose?

Lui (ridendo ancora con arte ¢ scotendo il capo
come ad una deliziosa trovata infantile); — Co-
me faccio? Tu wedi, questo & certo che lo so. E
da che vorresti argomentare a tuo disdoso che
non wedi bene? Sarebbe proprie contrario a
qualsiasi logica, come la =i impara nelle scuole
superion. Anziché dedurre dalle mie nozioni
che non sono qui in concreto, dovresti piuliosio
concludere che non sole song concreto, ma sono
ariche colul che tu mi reputi in tulto questo tem-
.




lo: — E chi reputo che siate?

Lui {gon cortese rimprovera): — Va' 1 che lo sai!
Mon dovresti fare a rimpiatting come se non mi
avessl aspettato da un perro. Lo sai anche tu
che i nostri rapporti esigono una buona volta un
chiarimento. ¢ io sono (¢ quests, crede. ormai
lo ammetti}, non posso essere che Unoe. Dicendo
=chi seils intendi =come H chiamils,

Lui: — Ferbacco, non &i ricsce mai a fare le cose
per il tuo verso. Non vaneggio affatle quando ti
parlo del tempo stabilito, della fine fissata, mi
attengoe anzi perfettamente all'argomento. Do-
vungue la clessidra sia collocata, il tempo sia da-
o, Incalcolabile si ma misurato, ¢ dovifique la
fine sia fissata, noi siamo sul nostro terreno e ivi
prospera il nostro grano. Moi vendiamo tempo,,
diciamo, ventiquattro anni.. si possono forse
revedere? E una quantitd decente? Uno potrob-
vivere alla diavola come una bestia e Far sku-
pire il mondo con melte arti infernali, come fos-
5¢ un gran negromante; allora uno pud dimenti-
care ogni informith e sorpassare sé sbesso per il-
luminazione senza stramfarsi da s medesimo,
ma rimanendo lul, portato perd al proprio livello
naturale con una mezza bottiglia di spumante ¢,
ebbro di sé, pud assa re Eeitta la volutth d'u-
na quasi insopportabile ispirazione, in modo da
LERECE CONVINS pil o meno glustamente che una
ispirazione simile non si & mai avuta da millen=
ni; ¢ in moedo da credersi semplicemente un dio
in certi momenti euforici. Come fa une in tall
condizioni a curarsi del momento in cui & tempo
di pensare alla fine? Fatto & che la fine & nostra,
Fui & nostro, questo dev'essere chiarg, ¢ non solo
in silenzie: per quanto la cosa possa svolgersi
anche in silenzip, ma da vomo & womo, ed
CApressamente.
fo: — Sieché, voi volete vendermi tempo?
Lui: — Tempo? Soltanto termnpo? No, mio caro,
queesta non & merce del diavole, Mon cosi meri-
teremmo il premio che la fine sia poi mostra.
Quale specie di tempo, questo conta! Tempo
E:Imﬁ.- tempo folle, tempo indiavolato, pieno di
ia ¢ di wipudio... ¢ anche un pochino mi-
serabile, anzi molio miserabile, lo confesso,
non solo 1o confesis. ma lo melts in rilieve con
orgoglio, perché cosi ¢ giusto ed equo, perché
questa & la natura ¢ la maniera degh artisti. La
quale, com’s noto, tende sempre agli eccessi in
ambedue le direzioni od & normalissimamenie
un po” esorbitante. Il pendolo oscilla sempre fra
Fallegria ¢ la mvelanconia, ed & una cosa comune
e, per cosi dire, alla maniera moderata borghese,
alla maniera norimberghese, se la confrontiamo
con £id chie nol possiamo fomire. Perché nai for-
niamo gli estremi in questa direzione, esaliazio-
ai e illuminazioni, esperienze di libetta scatena-
ta di sicurceza, di leggerezza, di tale potenza ¢
trionfo che il nostro womo non crede ai propr

SeNSi; @ per soprammercato vi & compresa lenor-
me ammirazione per cio che ha fatbo, ammira-
zione che lo potrebbe far rinunciare perfing a
ogni ammirazione esteriore; ad ogni ammirazio-
ne altrui; forniame inoltre i brividi della venera-
cicne per s stesso, anei del delizioss ormore di
st stessn, per cui wgli sl ritiene un portavoce pri-
vilegiato, quasi un mostro divino. E intanto si
scende di altrettanto in basso, onorevalmente in
basso, non solo nel vuoto ¢ nel deserto ¢ nella
tristerza impolente, ma anche nel dolose & nel
malessere... dolori del resto familiari, che i sono
sempre stabi, che fanno parte della costituzione,
salve che sono molte onorevolmente rafforzaks
dalla illuminazione e dalla nota sbornia. Seno
dolori che si accettano con placers ¢ con orgoglio
in cambio degli enormi gedimenti, delor ben
noti dalle fiabe, quei dolor che provava la sire-
neita, wafitbure inferte alle sue belle gambe wma-
ne, quandoe le acquistd al posto dells coda. Tu
conoscl, & vero? la sirenetta di Andersen? Quella
sarebbe una bella per te! Basta che tu dica una
parola e te la porko in letto,

(da Th. Mann, Dobtor Famsies, trad. di E. Pecar. Fd.
Mondadori, Milano 1955),
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Il Dottor Faust

Melly raccolta di canfi popoliri tedeschi Des Kmaben
Wimderkorr (I cownn magico del fancinllar di Achim von
Arnim ¢ Clemens Bremlano, pubbliceta nel 18051808, &
oompresa una ballata dal titale Decfer Feusd, il cui testo
rasale al XVl secole.

Alcume strede di esss, in forma liberamente rielaborata,
:’-i;uran.u da introdurione e conclusione dello spettaco-
1+

Ascoltade alferfamente,
o Criztiani, guesta shorid:
came ff memde ¢ la e gloria
irare apparee al doffor Faust,
Per @eereacere carnscensa
allp studie s'era dato,
orgagliosa la swa mente
ogri scienza ha inpeshigato,
Diall'inferne pis profosdo
mille digvodi chigara;
Mefistofele soltamio
i eolit che b aiutd,
Era soelto come i venlo
d compir sua polpri;

I formi ora ed argento,

it & amore [ qutabifa.

Lo portd fine afla corbe,
per airerlo alla sui maorke.
Ma alla fir reghd scormate,
perché Faust veipre silonto,

Johann Wolfgang Goethe

Faust

Traduzione di Dario Del Com
Riduzione ¢ adattaments
i Darie Dol Como ¢ Glaves Mauri

(Prolagoe in ciela)

MEFSTOFELE

Poiché ancora una volta, Signore, mi hai chiama-
bo alla hua augusta prosenza e vuoi sapene come
vanno be cose tra gl vomind, eccomi qui. Ma de-
vi sousarmd, e pnrnfe solenni mon sono L mia
specialith: tutti quei signori mi prenderebbero
in giro, A sentirmi fare il patetico rideresti an-
che tu — ma W non sei pid capace di ridere, da
tanio tempo, cnnipotente Signore, Del sole e dei
maondi o mon so dire nulls: io vedo sollanto co-
me 81 tormentano gli woming che tu hai creato.
Quel piccolo dio della sua terma & sempre lo stes-
soc buffo e stravagante, come il primo giorno.
Forse, potrebbe vivere un po’ meglio: ma ta gh
hai dato un'illusione della tua luee divina, Lui la
chiama ragions — ma se ne serve sollanto per
[=h i piﬂ bessia delle alire bestie, Mi H"I'I'IEI-E.
proprio — con licenza di Vossignoria — una di
quelle cavallette tutte gambe, che fanno salti e
credono di volare: ma cascano subito nell'erba, a
cantare la loro wvecchia canroncina, Cosa dico,
?{Jrcrba? MNella merda va a Ficcare il suo naso,

ormo!

IL SHENORE

Mon hai nient‘altro da dirmi? Sei sempre qui a
protestare! Mefistofele, & possibile che nei secoli
dei secoli mon ¢ sia nulla sulla terra che tH va
bene?

MEFISTOFELE

Mo, Signore, proprio nienbe. Va terribilmente
male, secondo me, laggio — come sempre del re-
sto. Mi fanno pena gli vomini: nientaltro che
dodare e guai, un giomo dopo Palire. Poveretti,
nirn mik diverfo neanche P:lil a tormeniarli.

L SIGKORE
Faust, l¢ conosci®

MEFSTOFELE
Fauzt? 11 dodtore?

I SHEOKkD
1l mio serva.

buFISTOFELE

Sard! E un modo ben strano di servirvl, B matio:
al cielo chiede le stelle pii splendenti ¢ alla terra
la Fll:lh!' pil grandi. Ma il spue cuore & tanto scon-
wolto che non ¢ cosa nd vicina né lontana che
possa dargli pace,

L. SiGNORE
min, anche se ara ha il buio nella mente; ma
presto lo guiderd alla Tuce,

M EFISTOFELE
La fscctomp una scommessa? Siete ancora in




tempa a perderlo, il vostro Faust, se md dabe il
Emneaw di tirarlo poco a poco per la mia sira-
i

L SiGHORE
Sulla berra nulla 6 & proibite. L'uomo pud sha-
gliare, finche lotta per capire perchi vive.

MEFISTCOFELE

Grazie, allora: con i morti non mi sono mai tro-
vato a mio agio. La befla faccia piena e fresca di
un uomo vivo, eceo quello che mi diverte di pid.
A me piace giocare come fa il gatto col topo.

IL S1GMoRE
Waccordo, fa come credi. Strappa il suo spirito

dalla sorgente di ogni vita, e fﬂn strada gin dal-
le bue parti, se riesci ad afferrario.

M ERSTOFELE

Va bene! Non ci sard bsogno di molte tempo,
om0 sicum di vineere la mia scommessa, Ma se
Faggiungo lo scopo, permettetemi di cantare a
gran voce il mio tronfo. La polvere dovra man-
giare il vostro Faust, ¢ di gusto: & successo cosi
anche al mio parente — ricordate? — il famoso
Atx b,

IL SIGHORE

Puoi farti vedere liberamente qua da noi, anche
s¢ le cose andranno cosi. La gente come te, io
non 'ho mai odiata. L'uomo si agita, ma anche
saddormenta facilmente. Per queste gl do vo-
kentieri un compagno come te: uno che lo sozita
& 81 di da fare — perchis il tuo dovere Mefistofe-
le & Fare il cliavilo,

MEFISTOFELE

4 tanto in tanto mi fa piacere rivedere (1 vec-
chia; e =i bene allenio a non rompere con lui, B
un gran signote. ed & mollo fine da parte sua
parlare da uomo a womo persine con il diavolo.
Coraggio, dunque, cominclamo; lasciate entrare
qui la fantasia con tutto il suo corteo: T O,
intelligenza, sentimento, passione. Ma attent!
Anche la pazzia dovrd far sentire Iy sus voce, B
oFn & e, Fausi!

Nalieh

Fausi
Filosofia, diritto, medicina, purtroppo anche teo-
Iogia: tutto ho studiato, con la fiamma della mia
intelligenza. Povero parzo! Forse ne so gualcosa
Pl di prima? Ded grandi titoli mi ritrove: 'M.qélh
ster, Dottore — ¢ sono tanli anni ormai che
prende per il naso i migi studenti. Ma io lo ve-
" do, che nulla possiamo sapere al mondo, noi uo-
meini! Chuesta & Uinferna che brocia nel mibo cua-
re. 5i, & verg, il tormento del dubbio non esiste
per me, & non ho paura di Dio, né del diavalo:
ma che cosa mi & rimasto? Neppure Fillusione di
sapert quakcosa di vero, ¢ di poter insegnare agli
uomiknl qualcosa che l renda migliori. Almeno
avessi berre ¢ danaro, gli onori ¢ gli splendori
del mondo! No, niente di tutto questo & per me:
OETMeTa un cane vorrebbe vivers cosl!
E la magia! Anche questa ho tentato; era la mia
ultima speranza, che la forza e la parcla degli
spiriti mi rivelassero il segreto del mondo. Co-
noscere la natura profonda che tiene insieme 1'u-
niverso, i semi da cui masce quel tutto di cui noi
siamo parte! Ma anche la magia & stato un in-
anno. Basta, basta!

notte di luna piena, fosse Pultima volta che
gwardi il mio tormento! Quante volte he atteso
chiuso qui dentro, vegliando su libri e carte, fin-

chié mi appanvi tu, malinconica gnal
Potessi andare per | monti nel s B0 e
della tua luce, vagare nel tuo erepuscolo lungo i
praf. bagrarmi con la tua rugiada per guarire
dal fumo di questa mia scienza inutile!
Maledetta questa bula tana di sassi, dove anche
il dolce raggio del ciclo filtra sporco dai velri co-
lorati. Una prigione di libri mangiati dai tarli e
coperti di polvere, di carte ammuffite, di vasi ¢
di ampolle ¢ di strumenti inutili: questo & il tuo
mondo, Faust — ma & un mondo questa? «Rj-
nunciare, tu devi rinunciare’s: coco Peterna can-
zome che risuona all'orecchio dell'wome. E cosi
esistenza mi pesa: desidero la morte e odio la
vila,
Ma perche il mio sguardo si fissa a quel punto?
come se una forza magnetica attirasse | miei
occhi su quella fiala. © puro liquore di morte, per
tanti anni ti ho dimenticato, ma ora & venuto il
tue momente. lo ti saluto, bevanda prodigiosa:
Bu chie raccogli I'essenza soave del sonmo & le= for-
ze sottili della morte, dona la tua grazia all'uomo
che ti ha creatal [o ti vedo, e il mio dolore 8 pla-
ca. E allora, Faust, rinnega il dolee sole della ter-
ra, spalanca la porta che gl womini non vorreb-
mai varcare. Affronta serenamente quel
estfemo ¢ dissolviti nel nulla, Con batta
‘anima mi offra il mio ultime brindisi come sa-
luto di festa al matting che soTge.
Ma cos'e questo canto, cos'd questa memoria di
anni passatl, che strappa la morte dalls mia boc-
cal Le campane — s, & il boro coro lontano che
annuncia la Pasqua fin dalla prima ora del Riore
no. Perche, vock del ciclo, mi cercate potenti e
pictose nella polvere? Li dovete risuonare, dove
oi sono womini che i I3 vostra parola o
la ascolto, ma la fede mi manca. Eppure & questa
la musica di quandse ero bambing — e uesta
voce mi richiama alla vita. Ricordo, ¢ il pensiero
felice dell'infanzia mi ferma la mano. Suonate
ancara, dolcl canzoni del cielo! Che jo pianga
una sola lacrima — ¢ sono ancora della terra, an-
cora della vital

(Ciwreina delln streqa)

Fausr

E tu mi prometti che qui guarird dalla mia vec-
chisia: io, Faust, dovrd chiedere aiuto ad una
wecchia strega? E e sue sudice ricette mi toglie-
ranno almeno trentanni da questo logoro corpa?
Movers me, sc la fua schenza @ butta il

MEFISTOFELE
Per ringiovanire, ¢'¢ anche un mezzo offerto dal-
I2 nalura stessa; ma sta seritho in un aliro liboo

Falsr
Voglio saperla!

MEFISTOFELE

Bene! Per questo rimedio non ' bisogno nie di
denars, né di medico, né d'incantesimi, Vi alla-
perto, nei campi: mettiti a zappare @ a vangare,
Vivi tra le bestie come una bestia. Questo, credi-
mi, & il sisberna migliore per diventare pii gio-
vane di ottant anmnt,

Fausn
My, Mo, non & per me questa vita,

MEFISTOFELE

E allora, non c'# che La stregal
Cosi il mondo

che gira in tondo:

sale ¢ discende.

Presto si rompe

n










oo il eriskallo
Vieobko & 18 SUo Cunre,
Ma .'-|.l|:' 1o

. .!Jl.' i,

vivi prudente

moerte 1 attende

FausT
Cosa vedo?! Che imm

ne meravieliosa si mos
siFa Im quesho x|:"'-;'|.'|.':'llq.: incantate L'amone R
oos'E |'amore Essere con leif Ma & possibile, &
aivierd cosl bella la ||:'\'I'l".|:I

MERISTOFELS

Ma =i, & naturale! S un die si rompe b schiena
per sei giomi, ¢ alla fine dice A 50 Shis-
w, Bl Fsultato deve gdsere er forza :1.:.1|r_‘-_'-\.:| di
classe. Per questa volta guardala soltanto, vee-
chio Faust, fino a saziarh gl occhi, Ma dopa i
scowero 1o un tesord del genere

Eerans!

FALST
L} Faust, POV Faust!

La STREGA

Al ahi, aki. aki!
Maledetta me, che vita danmnatal

Chi ¢ E woi, chi siete? Che cosa volete? I
Foog daedl” infermo i b

5 |.|I:|'

& osga!

riconosch, rottame schifeso, vecchia ca-
* BMon lo rconese tun padrone ¢ mao
on 20 cosa mi benga dal Aempirt d
questa glacca rossa non hal pin ris

o una maschera per nascondere s mia faccia,

forse® O devo dirti io stesse il mio nome?

LA STRECA

Oh, signore, scusatemi per questo saluto villans!
Ma il picde di cavallo mon ko vedo, & nemmens
le cormna

MEFISTOFELY

La cultura ha "-i"-l:l""!-'lh'l una mand ch vemmioe su
tutto il mondo, © ¢ & rimasto preso anche il dia-
volo, Dovwve 1i vedi ormai coma, coda o artigli?
Farebbere una brutta impressione sulla gente

LA STREGA
SeTinG ¢ rogiomne quasi ho e

=L rdibo, il nobile Me
tisto da me & lormato!

MEFISTOFELE
Laci, strega, quel nome non bo vogtlio sentire

La STREGA
Perché? Che make v ha fagin?

MERSTOPELE

Il diavobo I'hanno esiliato nel libro delle favale,
da tante tempo; ma con cid gli uomini non sone
diventati migliori. 11 Malvagio I'hanno tolte di
IMEZIM, Ma 1 malvagl sono rimasti. Tu chismami
barone, va bene cosi v un cavaliere tra gl
altri cavalieri.

Mon <@ da dubitare del mig
puarda, ecoo il mie stemma

mobile

et

L STREGA
Ah, ah! Booo il vostre stle: siete SEMpoe
canagha

L sdita

MERSTOFELY

Cluesto sapiente & un buon AMiCo, ¢ questa visi
la deve fare bene alls ssa salute. Tira Baori queel
che hai di meglio nella tua cucing, Traceis il tun
cerchio, racconta § tuo incanicsimi, ¢ dagliene
un bhicchiere pieno fing all'ado.

Favu=n
Che messinscena di cattivo Ehisho!

MEFETOFELE
Ma wa, & futta farsal Si fa sole per ridere

LA STREGA
Intendiene or dev
Con oD bag diec,
s 0l due tu ci levi
Attaccach il tre
i PRLD Sarai
Luattrg sta a sé,
dil cingue & s

la sirega o dice
1o =ette o odio
Cosi ¢ perfetto
Mdowne '--II Wrck,
GIERC) & NeLSlfde

MEFSTOREL
Hai sentito? Questa & la

tavola pitagorica delle
streghe,

FALST
Mi pare che ln vecchia stia delirando

MEFISTORLY
Un‘assurdita cempleta, che rimane un mistero









(LTl e T 11 vio dil foree, Non potrad e conoscere | sarioki

Wi, guande 'uomo a |l par T . Y
o quanade 'uomas asg delle parole, credi ¢ cibo e bevanda rimarraRno s npre sospesi da

di doverci trovare per forza anche wn vantl alle tue labbra ingorde, Inv

Cheral fAskoro

Ma adesso bevi Forza, manda gio! Se il  pace. ma inutilmente, Sei gib oo TBEET al di
‘:.I-.' cRCre preno dl allegra. Ti sei messo o 1l o, Corageio, giovane Faust, andiames 1a vika i
diavodds, ¢ hai § wncn? Lascia che il ve aspetia
lemo della mueme i struisca nelle opere del-
nganno ¢ della o & gid in mio polere  Far
o. 11 destinge ti ha dal Lom'ers bella quell'immagine di donna’ Lascia
' &L prodetta sempre pid 4 mi guardame ancora un mentd, un solo o

MeENnto N :_.'! B S I"iq,'

suo impeto scavaloa i ¢ i di ognd
na, Bene! lo H trassinerd in wna viea
11 divertim
i impantanart, '.'|1|_'|,||'- Hive

traversno N deserto d ! v
1 rskare pri Lon gue
sEmbrerd
i hutbe e donne polran v

B, IR SNrme ¢l eag

DEnE ragarzetta gl
N evodello
» davantl a

(L areere)

MARCHERITA

Bia madre 1a puttana

1 ha ammazzato,
furka
ha mangi
b [ ey

ha race
la sorellimg mia in una fresca fossa:
ed ora wecel di bages

wolo wia, volo v 1

[ . 1 - B
=0 Bla qui. £ ora di emorire

Fairsn
Litka -'|'|'I'I:.:|I 3 libisrarh

WlARLIERTA

Boia, chi ti ha dato quesio pobere su Jdi me? §
sld mezzanotie @ VK g1d a prendermi. Alb-
bi pietd, lasciami ancora guesto soliia di vita
abbastanza presto domatting?

S frdi Cos svielieral le puardie!

W ARC HERITA

SOR0 o8l Fovane ancoral E devo g morin |
Ere anche bella, odf ¢ Stata B omed rovina, Allora

mi slava vicino il mio amose. ma & ¢ banto bom

tano® Lo ma ghranda ¢ -.||_|.|'|- I TR]nla
BRACS] P

lerra. Mon siringermi cosl forte, non
farmi male. Che cosa B ho fatio, i6? Non 4 ho
VESED prima o o

Faust
Che pena

1 ancory una volia il lagie al |
ambinge. £ stato tutta L motbe sul mio cun
. Mo 'hanng portate via
ahd ¢hae I'h

tarmi soffrire s

KISCIS0 10

Hanno fatto persing delle canzoni silla i whes

I & 1CF MOey Gy e I kO

ital Margherita!
Mi ha preso un
AVT WD

Al urmamp ki

e tremendd che da

¥ EEN TGN

L1









e to, era la voce dell AMOTT D! r il
ma dovet Lho sentito che 1 chlamava. Somo L
brra, messunoe pud tenermi qui. Voglie volare ad
abbracciarlo voplio che mi stringa al suo petio

Chiamava =Margherita HThE
LA i III': I!I .'i.III .I = I
nosciuta ko sa

5] |.i|l||.-'_ 1

FaLmsT

Somo 0! Viend con me, § Prego. ¥ia con me.

MIARGHERITA
Sel fu! Dove sel tu, w0 skto cost bene

Faust

Presio® Se non viend subiko, sard finita per noi.

MARGHERITA

O, MOm mil Sal :."'il. baciare? Amore mio. © o0

0

i rceds @ Filesmay — 34§ e i
" H LI i RUE B RN LS L P

sbgirsls THEH

31 poco tempo che sei lontana da me. ¢ ha gia
dimenlic bacin? Baciami, baciamt.
Ma no, adesso sono (o che voglio baciarti. Oh, le
Eiie |-'|'E"-rl song fredde ¢ miste anchie lone, Core
la maorte. Do’ il due amore” Chi me [ha rulba

JORERNR e u

Ly amo malle valte di pia ma ora vieni, sobo

guesto ti chisdo

MARGHERITA

E non haj orrore di me? Lo sai. amore, ¢hi vuoi
liberare? Mia madre io I'ho ammazzata, mio fi-
o io 1 & mien. Dammi
Ia tua Erano. - ma asciueal
e del sangue. Mo, che cosa hai fatbe! Metti via
il pugnale, ti supplice

o Cra 0
i N3 CATH T

| BEY By

Ah, tac, 1] passato & passate. Vient,

RIT A,

fr Mo, o, 2@ la tomba, 13 fuosi
ree com be, Per me mon oo
iwon. Fuggire, a che serve?

Ho una colpa sul cuore

xl:l'" Fhl"\'\.'
wrranEa, i

=1 L

FaLIsT
1 Y
meslo con be, allora

MARCHERITA

Presto, presio Il R POV D Frarm b
varto, va! Risali il g
L4 71 0 Sl et L0
e la chiwsa, nello stagno. Ma prendilo subito
r'.||.1|-|.| fiuove le |.'h.1::'|!"\-|_'!'.l\.\,' L |_||_|r|_' '\1I_'I||, T |
vako, salvalo!

¥ Ll sal
FENend lungo il tor
ponte; nel bosco va A S1iEkch,

MARSHERITA

La &'e anche mia madee,
dondola la besia

Mon & che '.'|'l|.'_|..\,: LT »,il_l.:l;.:l-\.,|_ @ la tedts ch
[rEsa

secluta su una pietra, ¢

Ha dormito tanbo, « non pisb EITER .':,:||_|_--
=i, Ha dorm ascare che nol da
growa, Eigordi? Tulio ho Eatto per amor leo. Bi
cordi? Bella signoring posse permettermi di of-
fricle il mio braccio.. E poi il glardino... E poi..
Tutte b fatko rer amor tuo

AYVERRAMID

FALST

E alba. Amore, amore mio!

M ARCHERITA
Il gigrno! 54, viene i giomo, Pultimo giomae. Do
weva essene il IO e miie nozrFe Ma fu
nen dirlo a nessung che con Marrherita ¢ sei
v stato. O nivedremg ma non al balle. Foeo,
mil Erascin i'\l.llll'\lll:.' quanta fer mella
PazzEs. E own la lama che el

colpisoe

sorfie =ul colls

Che sillenzio! Tutto il mondo & comie una tomba
| g T

Ferche sono nato?

MEFISTOF
Preste o siete perduti. Quante chizechiers inul

Ii, & gia mattina’







Cigadio Marckione pel ruols df Gemiiluomp: «Famsts 1958

BARCHERITA

Chi & che sbuca dalla fermra? Lui, [ui! Mandale
wia! dueste @ un luopo di dolore, ¢ wi luogo xa-
cro; odsa wvuole loi goi? Vaole me certo, vaole
!

FAUST
Tu dewi wivere!

MARCHERITA
Giustizia di Dio, sono nelle tue mani

MEFRSTOFELE
Wieni, vieni!

MARCHERITA
Somo faa, Padre; salvami?

Faus
rﬂ.llp;h. rafal

47

MARCHERITA
Enrice, mi fai orrore.

NEESTOFELE

E dannata!

Faust
I salval

(M eesagede rideriel

Faus

Una lunga, lunga notte & trascorsa per me: ma
ora i muovn la vita batte fresca nelle mie vene
& salutare commossa alba che si leva nel ciele
— e il mondo rinato fespira ai miei piedi. Forze
della terra, che anche in quesio bulo della mia
vita mi avete dato ripose, placate voi L dispera
zione che ho nel cuore, respingete le frecoe del




Bozzeiti di costum di Oilfebie Nicolern:
i simistea jm gffsp

] '::L'I'I.‘I.'l':"ﬂll_ o Tesorere:

featte) il Pazzo: aFausie 1956




Bozzefto &f cosfumme i Oifelle Nicaleti: [ sivege. «Fausis
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rimorso che lo Bruclano, purificate lo spirito del-
lerrare che ha sofferte. Vol destate it me una
potente wolontd di tendere senza fine a un'esi-
stenea pin alta. In questo chiarore gia si schiude
il monda, & la voce di mille vite risLigea inbormo
& me. Ecoo, spunta il sole — ma @ miel oochi so=
ne accecall dalla sua huce, e il dolore mi costrin-
g a plegare lo sELunlu Volevo accendere la
fiacooda della wita, ma ¢ wn mare di fuoco che ora
mi avvolge. E amore ed & anche odie quello che
mi arde wit‘intorno. si Faost & tetto i dolore
tutta la gioia degli vomini. Ma guardare la vita
di fronte & impessibile! E allora, il sole rimanga
alle mie spalle

EE |

L% una cascata laggin che riswena tra le rocce, ¢
guardandola cresce la mia meraviglia. L'arcoba-
leno shoceia tra mille color, @ pune rimane lo
stesso. Medita su di e840, Faust, ¢ capirai: sol-
tante mel suo riflesso nod ruscamo a posseders
la vita, Altre esperienze li sonoe necessarie, ¢ al-
lora avanti

{Galleria pecwral

MIEFISTOFELE
E tu, cosa fai qua fuile solo? Cos's che B AngD-
scin ancora? Sent intemo a te quantas allegrial



'f':'tl:; l"';'fl""l' it

Bezzetio di costume & Odette Nicolersi- FAngodein, «Fawsts 1985

Fauwsy

La vlia di corte — sp questo ¢ tublo quells che
sai darmi, che miserla! F poi, quella gente mi
lormenta perché mi dia sempre da fare. L'impe-
ratore, quando vuole una cosa, la vuole subita: e
adesso pretende che io gli mostri Paride ¢ Flena
1 persana, Yuole ammirsre la perfezione dells
bellezza nella sua forma umana, Mefisto, qua o
vuole la tua arte. Mon mi hai glurate di conosce-
re ogni magia? Svelte, al lavarg!

MERSTOFELE

Che promessa folle! Carg i mio saggic, potevi
anche pensarci un po’ prima di metterch nei
FHIRTE

Faust
L'abbiamo fathe rices, ¢ adessn dobbiame diver-
H rho.

MEFISTOFELE _
Ma tu credi che sin cosi facile far venire qui Fle-
na? L'kdea della carta moneta era tuit'altra cosa?

Faust

La solita canzone! Tu sef §l padre di tutte le dif-
ficolth, Un paio d'incantesimi sotho vove, e tubto
# fatto, 1o 30 bene ormal. In un batter d'occhio
saranmo qui davanti a nod,
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MERSTORELE

Ma sul monde dei pagani io non ho aloun pote-
re; loro col nostro Do non hanne niente 3 che
fare. Hanno un loro proprio infemo, ¢ abitano 1.
Ma forse un mezzo cf sarebbe.. .

Fausi
Dimmelo allora, non farla tanto lunga!

PAEFSTOFELE

: un segreto, ¢ non aveei valute riverlado a nes-
SUMN WOMD,

Crandi idee hanno il loro trono nella pli assolu-
ta solitudine: 1§ dove non csiste né spazio, [E
tempo. A parlare di loro I mente si confonde.
Song le Madri®

Faust
L& Badri!

MEFSTOFELE
Tu tremi

Faust
Le Madri! Madril Che parola misteriosal

MEFRSTOFELE

Ed & un mistero. Sono dee: voi mortali nom le
conoscete, ¢ noi preferiamo tacere, Per raggiun-
gerle dovrai trovarti la strada negli abissi pid
prefondi. E colpa tua, se dobbiamo ricorrere a
loro. Sard un pericolo, per te.

FausT
E la via qual'é?

MEFISTOFELE

Mon ¢'¢ una via. Soltanto solitudini senza confi-
ni; « hw saral travalte nel vuoto, Se tu dovessi ag-
fraversare 'oceand a nusto ¢ avessi di fronte 'o-
rizzomte sterminato, almeno vedresti bn'onda se-
puire all'altra. Qualcosa avresti da guardare: 1
delfini che vagane nel verde del mare — e pa
vedresti fuggire nel cielo le nubi, passare il sole,
la luna ¢ le stelle.

Ma in quel vuote etermo che @ lontano da iutbo,
non vedrai nulla, Mon udrai nemmenn il swonn
dei tued passi, e sotto i quest non irovera
meppure [a terra dove posare | tuoi piedi.

Faust

Credi di farmi paura? Tu mi mandi nel vuoto,

nel nulla; bene, avanti! Vediamola fine in fonda
uesta cosa. Nel tuo Nulla io spero di trovare il
ukto.

MERSTOFRELE
Complimenti, Faust. Sei un o350 durmn anche per
il disvola.

Favust

Tu, diavolo, non puod capire 'uomo. Avventu-
rarsi nell'ignato, nell'impossibile — & allora che
Puomo si sente uguale a un dio.

MCFSTOFELE

Scendi nell’abisso, allora, fino alle Madri! Potrei
anche dire: sali! ¥ la medesima cosa. Fuggi da
<bd che esiste verso il regne di cio che & soltanto
la forma del possibile. Saziati di ¢i8 che da seco-
li & scomparso, ¢ v come un corten di puvale si
muove ¢ si confonde. Ma bada, pud essere un
VIAgEIO senza ritorng!

Faust
Ma io o vogliol

L]

MEFISTORILE

Cuando avrai raggiunto il fondo dell'abizss, al-
bora vedrai be Madri. Alcune stanno immebili, al-
Ire vagano come a caso; ed & il lore pensiero che
crea il formarsi e il trasformarst delle cose, come
per un gioco. Intormne a loro stanno sospese le
iImmagini di tutti gli csseri che sono slaki, che
=eno ¢ che saranno. Selo dopo esser giunto la
potrai risalire; ¢ aveai il potere di far venise qui
Elena e Paride. E tu sarai il primo ad aver osato
una tale impresa. Ora, tendi verso il basso con
tuite il tuo essere, ¢ sprofonderai. (o parfe) Sono
curicen di vedere e oo la fa a tornare

fAlta montagmal

FALST
Addio, mia nave di nuvole, che per lunghi gior-
mi = o anni — sereni mi hai trasportate sorvo-
lando terre ¢ mari! Ora per me & venuto il nuove
bempo di caleare &l suolo della terra, avanzando
con passo ormai da vecchio sull'orlo di questa
vetta, Quale sard adesso la mia vita? Che sfermi-
nate solitudini vedo aprirsi laggii in fondo! Ma
un velo di nebbia tenera ¢ lucente ancora mi ea-
rezza la fronte ¢ il petto; ¢ mi sento riempire di
freschezza ¢ di serenith. Ecco, sale leggera quasi
esilande, sempre pil in alle — ora si raddensa
come per formare un'immagine! E forse un'illu-
siene? Mo, mo — & il vollo incantevole che fu la
prima felicitd della mia giovinezza, il bene pid
grande che sempre ho portato nel cuore — Mar-
zl'lnh‘ila. Come bellezza divenuta puro spirito, la
igura ¢he fu il mio amore in quegli anni lontani
s‘innalza senza dissolversi ¢ scompare nelletere
= ¢ 51 porta insieme la parte mighiose di me.
Un brivide mi afferra, dagli occhi cadono lacri-
mie sy lacrime,
Il mio cuore irrigidite si scioglie, e si riempie i
tenerezza. Cuello che ora & mie mi sembra tant
lontano: quello che & scomparss, & come se [osse
ora la sola realth per me.

MEFISTCOFFLE
Queste si chiama camminare! Ne hai fatta di
strada da quando ¢ siamo lasciati! Ma ora dim-
mi: ¢osa B¢ venuto in menle? Froprio in mezzg
& questi luoghi spaventosi dovevi calarti sulla
terra, dove non ci sono altre che rupi e burroni
spalancati?

Faust
Solo tra @ mont pia alti trove silenzio e solitudi-
ne,

MEFSTOFELE

Dravvers il luo cuore non & mal centenlo tra gli
womini! Ma allora, Insaziato come sei, non b
piace proprio nulla su questa nostra terra?

Fansy
Eppure — 3i. Una cosa grande ora mi attira

MEFsTOFELE

Chissa che idea eccelsa e temerarial Non per
niente sei volato dalle Parh della luma — ehi,
non Sard Proprie questa la fua nuova voglia?

Faust
Non ho bisogno della luna, C# ancora spazio in
questa nostra terra per opere grandiose

MEFISTOFELE

La glorial E questa allora che vuoi conquistarti!
5i vede che sei stato con la donna pill famosa
dell"antichith,













FAUST
Il puwhe

» ¢ il possessn, ocoo cbd che oplio. L'a
tutho @ nulla & la gloria

MEFISTOFELE
Ma =il E pod EroveEremn Anche dea poek P an
mumciare ai posteri be tue meraviglie CoEl Con

i lwa pazzia daremo lueod ad altre parsie

FALST
lu =ai soltanto negare, spandere amarezza, ride

me i tutte. Ma Muomo non & cosi.

MEFISTOFELE
Sia fatto come vuoi ! Soltanto. fammi NPT

fim dowe &1 fpingono i tuni capriced

FAUST
I.‘:l i&ndd |'|-'r| LIFTEYRE | iR "\.l.ll Ml CAITO INCEn
tato, contemplando dall’alto questo nostoo mMon-
1 i sEuar spaniava sul mare. Esso si
wfiava in alte torri 50 se stesso, pod 5l stende
wle wntre la riva a pos

va & lancrava

sedere la |'u.:|'..||.| S r it

MEFISTOFELS
Davvern una bella movitd! E wempre 1a shegsa sko
ria -\.|.'| CenECm |.:. A

FALST
Luesto mi indignava: proprio comse Farrog
quandoe si fa strada calpestando gli womini. 11
mare 51 insinua dappert
ta che sterilith come fe. Onde su onde, ciaseu
na animata da una sua propria forea; ma pod s
ritirano lascrando agh vomini solo il deserto e
nulla $i & compiwto.

(i sara il campd di battaglia, questa sard
I ia wittoria, Dominare ¢li elermen-
semEs la magia; respingere b prepotencza del
mare dalla riva, Hmitare § confind di quiesta arida
mensitd o acqua, chinderla in sé ste , lonia
[ 15 H] ||' 'i” L) By L -\.|1l\. Sls1
soltants e i mmied
ordind, e

itbo, & sheride ¢ non por-

i B '-\.'l.l!.',,“l.' LOTYi P cSCEL
o ¢ 1l Mo desiderio

fPrlazsal

FALS

Chiesta campana, ar naledetta ¢ una
YOTROENa per me, € [ colpisce sempr i OETE
una ferita a tradimento. Davanti agli opochi
stende il mio regno senza fine; ma alle mie spal-
le quell'invidiese plocolo seampanio continua a
:r.:ll_..'\,.'.'\,'\.':'ll":i. ricordandomi ¢he &l mie dominioe
WARCE 4 ialensa, Laggin ¢i sono un pate i higl
unda Capanmma di ||'|.II'|I' ina chieselta mezra di
roccata e i vivond due wvecchi & i mella
lore miseria. Eppure basta cosh poco per tormen-
tarmi: &¢ volessi ripo

, Tl Efd QUCELl a (&7 I, mi
senfirel gelare softD un' ombra che non appartic
me a4 me. £ una spina dentro la mia came, Oh, se
fossl lontano, lontang da Lk 9

MEFSTOFEL

Che fsccia =eria e che
iempo, ma bu sl sempre o stesso! Ma come: la
tua splendida sorte tw la feslegel oosiF Guardati
P ERT i) i Buia alta sa rexra, il lavoro i b
servi hanno avuto il koo premio grandioss, per
ferra @ per mare. La qui ;

irdo cupo: pagaa il

Faurst

i CooD In prarcla msled

Lh tanbe oose
S Esperio, AmMico mio, ¢ a e posso confessar-

T







0 ¢ una cosa che non ricsco v a 1\:|'\-§.I\Ir||'|:h"_ i
o mi Aempie di vergogna, Quei due veochi
a im tondo: via, non 1§ voplio pii qui, Soilo
quei Hgli voplio slars io: sono wn F*"‘"-‘. d'alberi,
mente Ik 0 50, Md NGN Sono 'I'III"i. & M1 SCiu
pano la (LR di J"|-'--\-|'q.!|"!'|' il monds

Cosi & Ealio | WOMD:. & e tutto & senbine che -
s I|I alevaa '.;|I ETHATNC & ..|l|-|"~|r.| CF] pa |.'|.'|J|.‘|l,,'|',,'
delle torture, Lina !'Ill_'q_'qll:ﬂ CAMPana
quesio suoong io soffre le pene dell inferms

e

il 14, & %

MERSTOFELE

Ma ¢ naturale che una noia ranfo grossa boav
leni la vita. Din-don-dan: & davvera una madecds

ione empic le nubi la sera pin serena, ¢ si
tutte ¢ vicende umane, dal prims bagno
] 'b-L'|.'l.I::IJr.|. E opmie s la v 1TA EOSSE uan =

= svanisoe fra un din & un dan

HIcca Br

uma cosa che RALISEE amcfe il
rosce, | "'|||"'"':| i
che alla fine

FEIUASED

successo pil glo
pit orribile
no standabo anche d

2t @ il lormendo

mi 5o FRAEFE
(Wezzmrntieh

B

L'angoscia, uw "hai mai comosciuta?

|-:+

FALST
Ma cosa si muove qui intorno come un‘ombra?

SAMGOECTA,
L'amgoscia, tu 'hai mal conosciuta? Una wvolla
} o l'anima di un womo, il mondo non
significa pin nulla per lud. Il buie eterno COpre la
terra, non <& pin alba né tramonte. DN i i
LU s r-l"r-.'-"|"l"-l.'l.'l:l-.r tutto, ma demtro di lwi

a0 e b e AW
mon &a chee

ShOFinG,. coda gl v

CEn? |'\'|-'~1'~|||'

ae Eulldn 1 besor de

Mell’abbondanra muone di f;
AR Gl giola @ ond peena. E
di aspettare, ¢ nulla 2li desce di concluders

solianio

Capacy

e

Basta! Mon voglio ascoltarti

AN

Dreve andare? Deve vendre?
=L i} la R [P &
odn alkrd. :l\:l\.""-|."'..'.| ma @il manca il fiate; non sof
ICCa, Med Mon b [
Fasse b Botola SOLEN I"thql'r-.| by -
cia tra muilbe dolord, deve agire contro voglia,
cere & nello stess fempo porta mille catene: in
BUTIAETR, _:"'rl'."ll:' mir | IMEETRG

& |.|:'\-|'|':-|r|| = rEpHE




Giamna Giachelti {Marda), Glasoo Masr

Faust

Angoscla maledeita, oo come 0 diverti oon gli
womimi! Mella vita di wn vomo ol son tank gior
il senEa male e bene, ma ta L trasformi in un
confuso groviglio di torture. I tuo potere & gran-
de & g'insinua dovungue; ma o rifiute di rico-
Pl ' 5L

B T
It maledicn, Faust! Gl woming son chechi P
Euilta la wita; ¢ ofa che =e1 alla e, diventa cieco
aniche Iy

FALSRT

La notte, sempre pia profonda’ Ma o pusi acce-
care solo § miel oochi. non i eaeo spirite. Ora nel
miio sparito splende chiara la luce Comprendo
finalmente, adesso comprendo; e quello che awve
w0 progettate, adesso ho frelta di complierlo, Su,
tuti, dai vostrd lett, amici! Tutti da me, nessu
caclusn! "r-l'lx";-i.'- FUARIARE COR Eidia Co che ho
avubo il coraggio di intraprendene finalmente
per voi, uomind della terra!

(Cortile davantt al palezzol

FALST
mon hoe tatte che cormere per il mondo finera, o,

FMirfsdalelel ¢ Boberfa Slproo OF

fusf b & Faudf= 1936

C oEnl pracere o valeva |'\l|'| N, S PO i ;.l.-m A
goowa, bo gettavo via; se mi shuggiva, mi precipi
Eavey subdito in cerca di wn alivo, Desidesare, sem
pre: quessto @ state il mio desting, ¢ la mia con-
dannn. E cosi sone passate i prepotenza atira-
verso la vita, come Purle del venbo attcaverso fo
reste di sogni. Ma adesso conoseo abbastanza la
storia dell"womp, Cu
Fabn: nal RON possiamo vedere, ed & pazzo chi
tende o s v al di SOpTA delle novale, [aZRa
che permette alla sua superbia di fantasticare
che lass esistane déd simili all'vema. Luomo
deve tenersi ben salde sulla terra, ¢ guardane cié
che :_u.'|| csiste interne. 11 mondo non & muka pér
thi ha il CINAggLD di conoscere ¢ di vivere, Che
bisogne c'é di wagare in cerca dell'eternita? E
qu la terra dove fioriscono le nostre giole, &
questo il sale che mschiara @ nostri dolbon. 540,
adesso 20 qual'd la min volonth, ¢ sia pure "ulti-
maa: creare nuove terre per milioni di vomini
chie 1"\1'\I||'.|I'.|||| T ||:|= nel lavor @ nella liber-
th. La liberta, come la wita, & un premio che me-
rita sole chi se la deve conquistare ogni giomo
L'womao, il wecchio, il bambing viveanno qui

glomi della gaoda ¢ del dodore, vincendo con la
lore solidarietd il pericolo che I circonda. Tultbo
questo vorrel vedere, e vivere tra un popale i
bero in un l','l'll"‘-l.' libsera. A |='.||': I'Il_l.'lli" -5 | 51-;_1|r.;-|
dire: sFermati, attimo, dungue: tu =ei cosi bel-

kals E il |'-n--.|'.-1:iT:'|.-n-.n della felicitd i alta, ¢ in

che ¢ nell'aldild, ¢ abar-
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quests e vivoe il primo momento di una vera vi-
Ea.

BAEFISTOFELE
L'ha detia la frase del patto, finalmente; 'orolo-
io si & fermate — mubo come by merranotbe; la
neetta ¢ caduta, Consumatum est! Il corpe di
Faust ¢ disteso sulla terra; ¢ Panima — e voles-
se sfuggirmi via, le mostrerd subito quel vecchio
documents, che ha firmato Lol con i suo sangue.
Lo aspetto al varco, come fa il gatto anche m?lllg-
po pit svelio, ¢ zac! Pafferro forbe con i miei ar-
bigli, senza mollare la presa. Deve trovarsi male,
ormai, nella sua weechia casa; era un genio,
Faust, ¢ vorrad salire subito in alto
Ma cosa sono quest] cantl stonati, questa musica
disgusbosa?
Gl angeli, occoli qui, la selita sbora: quei cia-
battoni che non si $a s¢ siano maschi o femmi-
ne, Guarda come vengono avant da bravi dame-
rini, comn il loro fare i.pncrlh. I QuUERtE Maniera
ce nie hanno gib fregate un bel po’ di anime.
E ci fanno guerra con le nostre stesse armi. Eh
si, gli angell sono diavoeli anche lore, anche se =i
sono mascherati soito quti camicioni. Ma che mil
succede, ora? Mi sento ardere la testa, il cuore, il
fegate, ¢ anche pid in basso, Altro che diavoli,
questa cosa scotta pla del fucoo dell'inferno, E
adesso cos'e questo strano sentimento che mi
prende dentro? Mon fesco pia neppure a male-
dirli. lo L odiave, questi ragazeacci; eppure
adesso el semibrano tanbo carini.
Bei maschietti, seducenti gattini lascivi, come
siele graziosi! Davvero, vorrel riempirvi di baci,
T, :pilunﬁnc. proprio b omi piaci pit di ot
— ma quella faccia di seminarista non 1 sta be-
ne; su, prendi un'aria pid voluttuosa,
Siovoltano, adesso! Che spettacole, vederdi da
dictro, questi birbanti: fanne venire certe vo-
glie.. Maledizione a tutts quanti voil
Ma come? Dove se ne seno andati? In cielo, in
ciels mi sone fuggitt con la lore preda. Quell'a-
nima grande si era promessa & me, aveva firma-
to un patto; e ora me "hanno rubata, con i loro
trucchi da furfanti. Quanta falica sprecatal Che
vergogna per il pib astute dei diavoli! Mefisto,
hai perduto; ancora una volta sei Fmastio sole,

MARGHERITA
L'uormo ¢he whna volta ho amato ora lorma a me,
libera da agni pensiero di tenebra. I suo spirito
era granmde sulla terra, e si e salvalo. L'uvomo che
lotta sempre per capire perchié wive, non rimane
prigioniera del male. Avvolto nella ploria di
uwesta luce s acoorge appena della vita nueova
che ha inizio per lui. Come 3i libera dal peso del
s=uo vecchie corpo, dai delosl e dai dubbi che o
|mp|'igimnvann sulla terra! Che sia io, adesso, a
fargli conoscere la nuova eskstenza, La natura
eterna della donna lo guiderd verso Falto, 11 nuo-
v giorno radioso che o altende lo abbaglia an-
COFaL
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STORIA DELLA COMPAGNIA

m
Compagnia Glauco Mauri

costituita H 4 maggio 1951

Direzione artistica: Glauco Mauri
Consulente alla drammaturgia: Dario Del Corno

Organizzazione e amministrazione:
Consulenze teatrali Giorgio Guazzoni e C,,
Luigi Bonanni, Emilio Girola, Danila Confalonieri
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Stagione 1981/1982

Il Signor Puntila e il
suo servo Matti

di Bertolt Brecht

Traduzione: Luigi Lunari

Regia: Egisto Marcucci

Interpreti principali: Glauco Mauri,
Isa Danieli, Roberto Sturno
Scene e costumi: Maurizio Balo
Musiche: Fiorenzo Carpi ¢ Bruno
Nicolai

Debutto: 10 ottobre 1981

al Teatro Rossini di Pesaro
Recite effettuate: 190

Perdoném o popol mia

di Vinicio Marini

Fegia: Egisto Marcucci

Scene e costumi: Massimo Doleini
Interpreti principali: Glauco Mauri,
Carlo Pagnini, Ivo Scherpiani

Stagione 1982/1983

Edipo

(Edipo Re - Edipo a Colono)

di Sofocle

Traduzione: Dario Del Cormno
Riduzione e adattamento:

Dario Del Corno e Glauco Mauri
Regia: Glauco Mauri

Scene e costumi: Pier Luigi Pizzi
bMusiche: Federico Amendola
Interpreti principali: Glauco Mauri,
Leda Negroni, Graziano Giusti,
Roberto Sturno

Debutto: il 20 ottobre 19582

al Teatro Manzoni di Pistoia
Recite effettuate: 153
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Stagrone 198371984

Filottete

di Sofocle

Traduzione: Dario Del Corno
Regia: Glauco Mauri

Scene e costumi; Corrado C;jgli
riallestite da Raoul Farolfi
Musiche: Luciano Berio

Philoktet

di Heiner Miiller

Traduzione: Ginrgin Polacco
Fidurione e adattamento:

Giorgio Polacco e Glauco Mauri
Regia: Glauco Mauri

Costumi: Odette Nicolett
Collaborazione magica: Silvan
Interpreti principali: Glauco Mauri,
Roberto Sturno, Giorgio Tausani,
Andrea Tidona

Debutto: 26 ottobre 19584

al Teatro R. Sanzio di Urbino

Recite effettuate: 111

Edipo

(Edipo Re - Edipo a Colona)

di Sofocle

(ripresa dalla precedente slagione)

Interpreti principali: Glauco Maun
Relda Ridoni, Andrea Matteuzzi,
Roberto Sturno

Debutto: 13 marzo 1984

al Teatro Comunale di Treviso
Recite effettuate: 44
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Stagione 1984/1985

Re Lear

di W. Shakespeare

Traduzione: Dario Del Corno
Riduzione e adattamento:

Dario Del Corno e Glauco Mauri
Regia: Glauco Mauri

Scene: Mauro Carosi

Costumi: Odette Nicoletti

Musiche: Sergio Liberovici
Interpreti principali: Glauco Mauri,
Roberto Sturno, Vittorio Franceschi,
Massimo De Rossi

Debutto: Ferrara, 29 ottobre 1984
Recite effettuate; 164

La XII notte

di W. Shakespeare

Traduzione: Luigi Lunari

Regia: Marco Sciaccaluga

Scene e costumi: Hayden Griffin
Musiche: Arturo Annecchino
Interpreti principali: Glauco Mauri,
Roberto Sturno, Pamela Villoresi,
Leda Negroni, Vittorio Franceschi,
Mino Bellei

Debutto: 9 agosto 1985

al Teatro Antico di Taormina
Recite effettuate; 12







Stagione 1985/1986

Re Lear

di W. Shakespeare

[FEpresa dalla precedente staglone)
Interpreti principali: Glauco Mauri,
Roberto Sturno, Vittorio Franceschi,
Massimo De Rossi

Debutto: 11 ottobre 1985

al Teatro Ariosto di Reggio Emilia
Fecite effettuate:; 57

La XII notte

di W. Shakespeare

(ripresa dalla precedente stagione)
Interpreti p:in;_"ipnli: Glauco Mauri,
Roberto Sturno, Leda Negroni, Vit-
torio Franceschi, Donatello Falchi
Debutto: 11 gennaio 1956

al Teatro Comunale di Treviso
Recite effettuate: 128




GRUPPO
NAZIONALFIN

Finanziameﬁtu alle attivith produttive
: Sconto di portafoglio commerciale,

I;'l.nluzlimtl. a medio Leasing su beni lm!l.lELl'IiH
Leasing su flota automobilistica

Finanziamento alle attivita professionali

Leasing immobiliare, Leasing su attrezzature dufficio
Finanziamenti all'attivita

Finanziamento all’acquisto di beni di consumo

Prestiti personali, Finanziamento acquisto autovetture
Finanziamento acguisto ¢ ristrutturazioni abitazioni

Attivita di commissionaria di borsa

Commissionaria Cominotti 5.p.A. - Corso Eurcpa 13 - Milano
Marionalfin Commissionaria S.p.A. - Via Sicilia 42 - Roma

CORSD EUROPA 13 - 20122 MILANG - TEL, 02704915 . 793412 - 793450
VIA SICILLA 42 - ODIST ROMA - TEL. 08-474284]

GRUPPO ACQUA MARCIA



SOCIETA
DELL’ACQUA PIA
ANTICA MARCIA

Societa per azioni fondata nel 1868
Capitale Sociale 60.000.000.000 interamente versati

Finanziaria di investimento nei settori:
Finanze e Assicurazioni
Ingegneria e costruzioni

Comunicazione
Telecomunicazioni

Trasporto e Trading

SOCIETA DELL'ACQUA PLA ANTICA MARCIA
SEDE LEGALE: VIA DEL POZZETTO, 108 - TEL. &772 - 00187 ROMA
UFFICT AMMIMISTRATIVL: VIA DELL'ARA COELL 4 - TEL. 6772 - 00187 ROMA
UFFICIO T RAPPRESENTANAA IN MILANG: CORSO FUROPA, 13
TEL. 7783 - 20122 MILANC
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